revisio da literatura

Este artigo foi publicado
originalmente em

College Composition and
Communication, v. 31, n. 4,
p. 378-388, dez. 1980.

ROHMAN, Gordon O.; WLECKE,
Albert O. Pre-writing: The
Construction and Application of
Models for Concept Formation in
Writing. Cooperative Research
Project, n. 2174, U.S. Office

of Education, Department of
Health, Education and Welfare;
BRITTON, James; BURGESS,
Anthony; MARTIN, Nancy;
MCcLEOD, Alex; ROSEN, Harold.
The Development of Writing
Abilities (11-18). Londres:
Macmillan Education, 1975.

ISSN 2526-4966

Nancy Sommers

Embora vdrios aspectos do processo de es-
crita tenham sido estudados de forma extensiva nos
ultimos tempos, nota-se uma auséncia de pesquisa
sobre a revisdo. A razdo para isso, suspeito, é que os
atuais modelos do processo de escrita tém direcionado
a atencdo para longe dela. Com poucas excecdes, es-
ses modelos sdo lineares; separam o processo de escri-
ta em estdgios distintos. Dois modelos representativos
sdo o da sugestdo, de Gordon Rohman, em que o pro-
cesso de composicdo do texto vai da pré-escrita para
a escrita e, em seguida, para a reescrita, e o de James
Britton, em que o processo é visto como uma série de
estdgios descritos em uma metdfora de crescimento li-
near de concepcdo — incubacio — produgdo.” O que
se destaca sobre essas teorias da escrita é que elas tém
seu modelo na fala: Rohman define o escritor de for-
ma a nio o distinguir de um falante (“Um escritor é
alguém que..., a sua maneira, coloca a propria experi-
éncia em palavras” — p. 15); e Britton baseia sua teo-
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ria da escrita no que ele chama (seguindo o que colocou 3 Parauma discussao

« sos ) 3 . . aprofundada sobre o tema, ver
Jakobson) de “expressividade” da fala.” Além disso, o SOMMERS, Nancy. The Need
proprio estudo de Britton segue o “modelo linear” da for Theory in Composition
relacdo entre pensamento e linguagem na fala proposto Research. College Composition

and Communication, n. 30, p.

por Vygotsky, uma relacdo que se manifesta no movi- 46-49, Feb. 1975.

mento linear “desde a razdo, que gera um pensamento,
até a formacdo do pensamento, primeiro na fala inte-
rior, depois nos significados das palavras e finalmen-
te nas palavras” (citado por Britton, p. 40). O que esse
movimento deixa de levar em consideracdo nessa es-
trutura linear — “primeiro... depois... finalmente” — é
como a formacdo do pensamento pela linguagem se dd
de forma recursiva; o que ele nio leva em consideracio
é a revisdo. Nessas concepcdes lineares do processo de
escrita, a revisio é entendida como uma etapa separada
que se dd ao final — algo que vem apés a conclusido de
um primeiro ou segundo rascunho e que é temporal-

mente distinto das etapas de pré-escrita e escrita.* 4 Aqui, Britton segue Roman
Jakobson, em “Linguistics and

O modelo linear é baseado na fala, de duas ma- Poetics”, em SEBEOK, T. A.
neiras especificas. Antes de tudo, baseia-se nos Stylized Language. Cambridge,

modelos retéricos tradicionais, criados para ser- Massachusetts: MIT Press, 1960

vir a arte falada da oratdéria. Nao importa como se-
jam descritas as etapas da retdrica cldssica, elas sem-
pre oferecem “estdgios” de composi¢cdo, que sdo
repetidos nos modelos contemporaneos do proces-
so de escrita. Edward Corbett, por exemplo, des-
creve as “cinco partes de um discurso” — inven-
tio, dispositio, elocutio, memoria, pronuntiatio — e,
entdo, desconsidera as duas ultimas, ji que “depois que
a retdrica passou a se preocupar principalmente com o
discurso escrito, ndo havia mais necessidade de lidar s Classical Rhetoric for the
com elas”.5 Ele produz um modelo muito préximo da Modern Student. Nova York:
ideia de Britton: concep¢io [inventio], incubacido [dis- Oxford University Press, 1965.
positio], producio [elocutio]. Outros retéricos também P27

seguem o mesmo procedimento, e ndo apenas por aci-

dente histérico. Pelo contrdrio, o processo representa-

do pelo modelo linear baseia-se na irreversibilidade da

fala. Como disse Roland Barthes, a fala “é irreversivel”:
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] ndo podemos corrigir uma palavra, exceto se dissermos precisamente que a corrigimos. Aqui, rasurar €

acrescentar; se eu quiser apagar o que acabei de expor, s6 o poderei fazer mostrando a prépria borracha (devo

dizer: “ou antes...”, “exprimi-me mal...”); paradoxalmente, ¢ a fala, efémera, que é indestrutivel, e nio a es-

crita, monumental. A fala s6 se pode juntar outra fala.®
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"Writers, Intellectuals,
Teachers" (p. 190).

O que ¢é impossivel na fala é a revisdo: como exem-
plifica Barthes, a revisdo na fala é uma reflexdo feita
posteriormente. Da mesma forma, cada etapa do mo-
delo linear deve ser unica (distinta dos outros estd-
gios), caso contrdrio, torna-se banal e contraprodu-
cente referir-se a elas como “estdgios”.

Ao colocar a revisdo apds a enunciacdo, os modelos
lineares reduzem a revisio — na escrita, assim como
na fala — a n3o mais do que um adendo. Tais modelos
tornam o estudo da revisdo impossivel. Segundo o mo-
delo de Rohman, a revisido ¢ simplesmente a repeticdo
da escrita; jd pela metdfora organica de Britton, a re-
visdo é simplesmente o crescimento adicional do que jd
estd presente, o produto “preconcebido”. A lacuna em
pesquisas sobre revisio, entdo, é uma funcio de uma
teoria da escrita que torna a revisdo tanto supérflua
quanto redundante, uma teoria que nio distingue en-
tre escrita e fala.

O que os modelos lineares produzem ¢é uma parddia
da escrita. Isolar e ignorar a revisdo confunde as expe-
riéncias que os professores de composicio de texto tém
sobre o processo real de escrita e reescrita de escrito-
res experientes. Por que o modelo linear deve ser visto
como o preferido? Por que a revisdo deve ser esquecida
e considerada supérflua? Por que os professores ofe-
recem o modelo linear e seus alunos o aceitam? Uma
razdo, sugere Barthes, é de que “hd uma ligacdo fun-
damental entre o ensino e a fala”, enquanto “a escrita
comeca onde a fala se torna impossivel”.” A palavra fa-
lada nido pode ser revisada. A possibilidade de revisdo
distingue o texto escrito da fala. De acordo com Bar-
thes, essa é de fato a diferenca primordial entre escre-
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ver e falar. Quando a revisido se faz necessdria, quando
a propria ideia se torna sujeita a recursividade caracte-
ristica da linguagem, a fala se torna inadequada. Retor-
narei a esse assunto, mas antes devemos analisar, teo-
ricamente, uma exploracio minuciosa do que fazem os
escritores estudantes, em contraste com o que fazem 0s
escritores adultos experientes, quando escrevem e re-
escrevem seu trabalho. Estando insatisfeita tanto com o
modelo linear de escrita quanto com a falta de atencéo
ao processo de revisio, conduzi uma série de estudos ao
longo dos ultimos trés anos. Tais estudos examinaram
os processos de revisdo de escritores estudantes e de es-
critores experientes para verificar qual era o papel da
revisdo nesses processos. Ao longo do trabalho, o pro-
cesso de revisdo foi redefinido como uma sequéncia de
mudancas em um texto que se iniciam com ocorrén-
cias pontuais e tém continuidade no decorrer do pro-
cesso de composicdo.

Metodologia

Segui a metodologia do estudo de caso. Os escritores
estudantes eram vinte alunos do primeiro ano das uni-
versidades de Boston e Oklahoma, em seu primeiro se-
mestre na disciplina de composicido,® com pontuacdes
na prova de leitura e escrita do exame SAT variando
de 450 a 600.° J4 os vinte escritores adultos experien-
tes de Boston e da cidade de Oklahoma incluiam jor-
nalistas, editores e académicos. Para me referir aos
dois grupos, utilizo os termos “escritores estudantes”
e “escritores experientes”, ji que a principal diferen-
ca entre esses dois grupos € o nivel de experiéncia que
tém com a escrita.

Cada escritor escreveu trés ensaios — expressivo,
explicativo e persuasivo — e reescreveu cada um deles
duas vezes,!° produzindo ao todo nove textos somando
rascunhos e versdo final. Cada escritor foi entrevistado

8
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fatos. O persuasivo, na defesa
de ideias. (NE)
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trés vezes, apds a revisdo final de cada ensaio. E cada um deles sugeriu
revisdes para uma composicio escrita por um autor anénimo. Dessa ma-
neira, registros extensos, tanto escritos quanto falados, foram obtidos de
cada escritor.

Os ensaios foram analisados contando-se e categorizando-se as mu-
dancas realizadas. Foram identificadas quatro operacdes de revisio (ex-
clusdo, substituicio, adi¢ido e reordenacdo) e quatro niveis de mudan-
cas (palavra, frase, oracio e tema — considerado a exposi¢do extensa de
uma ideia). Foi desenvolvido um sistema de codifica¢io para identificar
a frequéncia das revisdes por nivel e operacio e, além disso, foram uti-
lizadas as transcri¢cbes das entrevistas nas quais os escritores interpreta-
vam suas revisoes, para desenvolver o que se chamou de uma escala de
preocupacdes para cada autor. Essa escala permitiu que eu codificasse
quais eram as preocupacdes primdrias, secunddrias e tercidrias dos es-
critores, e se eles utilizavam a mesma escala de preocupacgdes que ti-
nham quando revisavam o primeiro rascunho e ao revisarem o segundo
ou terceiro rascunho.

Estratégias de revisdo dos escritores estudantes

A maior parte dos estudantes que analisei ndo fazia uso dos termos
revisdo ou reescrita. Na verdade, eles ndo pareciam nem mesmo con-
fortdveis em usar a palavra revisdo e explicaram que essa era uma pala-
vra que seus professores — mas nio eles proprios — utilizavam. Em vez
disso, a maioria dos estudantes havia desenvolvido uma série de termos
prdticos para descrever o tipo de mudancas que faziam no texto. A se-
guir, alguns exemplos:

- Riscar e fazer de novo: “Eu uso riscar e fazer de novo, pois € exa-
tamente como a frase diz. Riscar e cortar fora. Eu leio o que escrevi
e risco uma palavra e coloco outra; uma palavra mais adequada ou
melhor. Depois, se em algum lugar couber uma frase que risquei, eu
a coloco 14.”

- Rever: “Significa simplesmente usar palavras melhores e eliminar
R “Signif 1 t 1 lh 1
palavras desnecessdrias. Eu vou revendo o texto e mudo as palavras
de lugar.”
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- Reescrever: “Eu apenas reviso cada palavra para garantir que tudo
estd formulado corretamente. Vejo se estou divagando, se posso colo-
car uma palavra melhor ou deixar uma de fora. Na maioria das vezes,
quando leio o que escrevi, penso ‘essa palavra € tdo sem graca ou tdo
cliché’, e entdo vou atrds do meu diciondrio analégico.”

. Refazer: “Refazer significa limpar o texto e riscar coisas fora. E olhar
e dizer ‘isso tem que sair’, ou ‘nio, isso ndo estd certo’.”

- Marcar: “Eu ndo uso a palavra reescrever porque eu sé escrevo um
rascunho e as mudancas que fagco sio marcadas em cima dele. Elas
envolvem geralmente apenas riscar palavras e colocar outras diferen-
tes no lugar.”

- Cortar e jogar fora: “Eu vejo que as coisas nido estdo boas, e as jogo
fora. Gosto de escrever por inspiracdo, como fazia Fitzgerald. Se es-
tou inspirado, nio preciso cortar e jogar fora muita coisa.”

A principal preocupacio nas defini¢cdes acima é com o vocabuldrio,
j4 que os estudantes entendem o processo de revisio apenas como uma
atividade de troca de palavras. Eles fazem isso, pois, para eles, a palavra
¢ a unidade do discurso escrito, ou seja, eles se concentram em palavras
em particular, independentemente de seu papel no texto. Assim, um dos
estudantes acima citados se prende a ideia dos diciondrios e, seguin-
do a teoria das palavras do século 18, que ¢ parodiada em Viagens de
Gulliver, imagina um fardo de coisas que se carregam para serem tro-
cadas. As mudancas lexicais sdo a atividade-foco na revisido dos alunos,
pois seu objetivo é a economia; assim como o modelo linear e a lei da
navalha de Occam, eles também sido governados por um principio que
proibe a repeticio desnecessdria, a redundincia e o excesso. Nada do-
mina mais a fala do que esses excessos; a fala constantemente repete a
si mesma, pois as palavras faladas, conforme escreve Barthes, sio des-
cartdveis na causa da comunicacio. Portanto, o objetivo da revisdo, de
acordo com os estudantes, é o de limpar a fala. A redundancia na fala
¢ desnecessdria na escrita, conforme sua légica, pois a escrita pode ser
relida, o que ndo acontece com a fala. Por isso, um dos alunos diz: “Re-
fazer significa limpar o texto e riscar coisas fora”. A notdvel contradicio
de limpar um texto fazendo marcacdes riscadas bem poderia, pelo que
tenho visto, simbolizar a revisio feita por estudantes.
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Os estudantes ddo uma importancia simbdlica a se-
lecdo e rejeicdo de palavras como o fator que determi-
na o sucesso ou o fracasso de seus textos. Quando re-
visam, estdo em primeiro lugar se perguntando: serd
que € possivel encontrar uma palavra ou expressio
melhor? Uma que chame mais atencido, que nio seja
tdo batida, tdo banal? Estou repetindo demais essa pa-
lavra ou expressdo? Eles chegam ao processo de revisio
com o que poderia ser descrito como a “escola de es-
crita do diciondrio analégico” — os estudantes consi-
deram o diciondrio analégico como a colheita de sin6-
nimos e substituicoes 1éxicas e acreditam que a maior
parte dos problemas em seus textos pode ser resolvida
assim. O que se revela no uso do diciondrio analégico
pelos estudantes ¢ sua atitude dominante em relacdo a
sua escrita: que o sentido a ser comunicado jd se en-
contra l4, produzido, acabado, pronto para ser comu-
nicado, e o que faltam s3o apenas as “palavras certas”.
Um dos alunos definiu a revisdo como um rever, “sim-
plesmente usar palavras melhores e eliminar palavras
desnecessdrias”. Para eles, escrever € traduzir: do pen-
samento para a pdgina, da fala para a linguagem mais
formal da prosa, da palavra para o seu sin6nimo. O
que quer que seja traduzido, um texto original jd existe
para os alunos, um texto que ndo precisa ser descober-
to ou trabalhado, mas apenas comunicado."

Os estudantes apontam a repeticio como um dos
elementos com os quais mais se preocupam. Ela serve
como uma deixa que sinaliza aos alunos que eles pre-
cisam eliminar a repeticdo seja pela substituicdo, seja
pela exclusdo de palavras ou expressdes. Em grande
parte, elas acontecem, pois os alunos imitam — trans-
crevem — a fala: prestar atencdo as palavras repeti-
das é uma forma de limpar a fala. Sem ter uma nocio
das possibilidades de desenvolvimento da revisio (e
da escrita, de forma geral), os alunos procuram, base-
ando-se em diversos livros, simplesmente limpar sua
linguagem e partir para a digitagcdo. Algo curioso, con-
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tudo, € o fato de que os estudantes percebem a repeticdo lexical, mas
nio a conceitual. Notam apenas aquilo que conseguem “ouvir”, nao per-
cebem a questdo do léxico como sintoma de um problema mais profun-
do. Ao trocar palavras de forma a evitar a repeticdo lexical, os alunos
resolvem um problema imediato, mas ndo percebem problemas em um
nivel textual; embora estejam usando palavras diferentes, muitas vezes
estdo apenas reiterando as mesmas ideias com outras palavras. Confor-
me descobri com os escritores estudantes, essa cegueira é uma inabili-
dade em “ver” a revisio como um processo: a inabilidade de “re-ver” e
recomecar seu trabalho com, por assim dizer, outros olhos.

As estratégias de revisdo relatadas acima sdo consistentes com o en-
tendimento dos alunos de que o processo de revisio requer mudancas
lexicais, mas nio semanticas. Para eles, a extensio de sua revisio é me-
dida em funcéo de seu nivel de inspiracdo. De fato, fazem uso da palavra
inspiracdo para descrever a facilidade ou dificuldade na escrita de um
texto e no grau em que ele deve ser revisado. Se os estudantes se sentem
inspirados, se a escrita vem de forma fdcil e se eles nio se prendem a
certas frases ou expressoes, entdo dizem nio haver necessidade de re-
visdo. Como os alunos nio veem a revisio como uma atividade em que
alteram ou desenvolvem ideias e perspectivas, eles sentem que, uma vez
que sabem o que querem dizer, ndo hd motivos para se revisar.

As unicas alteracdes de ideias nos ensaios dos estudantes ocorre-
ram quando eles tentaram elaborar dois ou trés pardgrafos iniciais. Isso
ocorreu, em parte, porque lhes foi ensinada outra versdo do modelo li-
near de composi¢do, em que hd uma declaracio da tese do texto em um
dos pardgrafos iniciais funcionando como dispositivo de controle. J4 que
eles escrevem a introdugio e a declaracdo da tese do texto mesmo an-
tes de descobrirem o que realmente querem dizer, essa dose prematu-
ra de atencdo ao argumento — e, de forma mais geral, ao modelo linear
— funciona para restringir e limitar ndo apenas o desenvolvimento das
ideias, mas também a habilidade de mudar o rumo dessas ideias.

Muitas vezes, como professores de composi¢ido de textos, concluimos
que os alunos optam por nio revisar, mas os resultados da minha pes-
quisa sugerem que esse ndo € bem o caso, seria mais o fato de fazerem
de forma limitada e previsivel apenas o que foram ensinados. Cada vez
que perguntei aos alunos por que eles ndo haviam feito mais mudangas,
eles responderam, em esséncia: “Eu sabia que tinha uma questdo maior,
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mas nio achei que mudar a ordem das palavras pudesse ajudar”. Eles
possuem estratégias para lidar com palavras e expressoes, e elas funcio-
nam para esse nivel de mudancas. Contudo, lhes falta um conjunto de
estratégias que os ajudem a identificar essa “questdo maior” que perce-
beram para poderem lidar com ela. Os alunos ndo tém estratégias para
lidar com um texto como um todo; faltam-lhes procedimentos ou heu-
ristica para auxilid-los na reorganizacdo de suas linhas de raciocinio ou
para se questionarem sobre seus objetivos e seus leitores. Eles veem seus
textos de maneira linear, como uma série de partes. Mesmo os conceitos
potencialmente uteis como “unidade” ou “forma” se reduzem a uma re-
gra na qual a composicdo, para ter uma forma, deve ter uma introdugio,
um desenvolvimento e uma conclusio — a soma total das partes neces-
sdrias.

Os alunos decidem cessar as revisdes quando sentem que nio viola-
ram nenhuma das regras lexicais que sdo rigidamente aplicadas, como
“nunca comece uma oracio com uma conjuncdo” ou “nunca termi-
ne uma frase com uma preposicdo”. De forma geral, os estudantes su-
bordinam as exigéncias especificas do texto as exigéncias das regras. As
mudancas sdo feitas de forma a se conformar com regras abstratas, re-
gras que muitas vezes nio se aplicam aos problemas especificos do tex-
to. Essas estratégias de revisdo se baseiam na figura do professor, sendo
dirigidas a um professor-leitor que espera uma conformidade as regras
“conceituais” preexistentes, que ird apenas verificar as partes do texto
(escrevendo comentdrios sobre essas partes nas margens) e que marcard
qualquer violagio. No melhor dos casos, os alunos veem seus textos de
forma passiva, pelos olhos de ex-professores ou seus semelhantes, e de
livros diddticos, ficando vinculados as regras ensinadas.

Estratégias de revisdo dos escritores experientes

Um dos objetivos da minha pesquisa tem sido o de colocar em con-
traste como escritores estudantes definem a revisdo em comparacio a
um grupo de escritores experientes. Temos aqui uma amostra de defini-
¢cdes dadas por escritores experientes:

- Reescrever: “Trata-se de olhar para a esséncia do que eu escrevi, o
conteudo, e depois pensar sobre isso, responder a isso, ir tomando
decisdes e, de fato, reestruturar.”
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Reescrever: “Eu reescrevo conforme escrevo. E dificil saber o que ¢é
um primeiro rascunho, pois ele ndo é determinado pelo tempo. Em
um rascunho, eu posso cortar trés pdginas, escrever duas, riscar uma
quarta, reescrevé-la e chamar isso tudo de uma versdo. Eu constan-
temente escrevo e reescrevo. SO consigo conceitualizar até um certo
limite na primeira versio — s6 cabe uma quantidade finita de infor-
macéio na minha cabeca ao mesmo tempo; minhas reescritas refletem
o quanto de informagdo consigo abarcar por vez. Existem niveis e ob-
jetivos com os quais devo lidar em cada versio.”

Reescrever: “Reescrever quer dizer, em um nivel, encontrar o racio-
cinio e, em outro, fazer mudancas na linguagem de forma a tornar
esse raciocinio mais eficaz. Na maior parte do tempo, parece que eu
poderia continuar reescrevendo eternamente. H4 sempre aquela par-
te do texto na qual eu poderia continuar laborando; é sempre dificil
saber em que ponto o deixar de lado. Gosto da ideia de que um texto
nunca € terminado, ele é abandonado.”

Reescrever: “Meu rascunho inicial costuma ser muito disperso. Ao
reescrever, eu encontro a linha do raciocinio. Depois que isso estd
resolvido, me interesso muito mais pela escolha de palavras e formu-
lacdo das frases.”

Revisar: “Minha principal regra na revisido é a de jamais me encan-
tar com as coisas que escrevi na primeira ou segunda versdo do tex-
to. Ndo confio em uma ideia, frase ou mesmo expressdo que pareca
boa demais. Em parte, se trata de esperar. Fico muito mais encantado
com algo que acabei de escrever do que um ou dois dias depois. Fica
mais facil mudar as coisas com o tempo.”

Revisar: “Significa desmontar tudo que jd escrevi e tentar montar as
pecas novamente. Levanto questdes tedricas relevantes sobre as mi-
nhas ideias, respondo a essas questdes e penso na proporcio e estru-
tura do texto, tentando achar a metdfora principal. Descubro quais
ideias devem ser elaboradas e quais devem ficar de fora. Estou cons-
tantemente burilando e fazendo mudancas enquanto eu reviso.”

Os escritores experientes descrevem seu objetivo principal ao revisar

como sendo o de encontrar a estrutura ou forma do seu raciocinio. Em-

bora suas metdforas variem, eles com frequéncia fazem uso de expres-

soes estruturais como “encontrar uma moldura”, “um modelo” ou um
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“desenho” de seu argumento. Ao serem questionados
sobre essa énfase, 0s escritores experientes explicaram
que, jd que seus primeiros rascunhos costumam ser
tentativas dispersas de delinear um territério, o obje-
tivo do segundo rascunho é o de partir para a obser-
vacdo mais ampla de padrdes no desenvolvimento e a
decisdo sobre o que deve ou nio ser incluido. Um dos
escritores explicou: “Aprendi experimentando que eu
devo continuar trabalhando na primeira versdo até
que eu descubra o que quero dizer. Depois, na segun-
da versdo, comeco a ver a estrutura do raciocinio e a
forma como se relacionam todos os diversos racioci-
nios secunddrios que estdo sob a superficie do que estd
escrito”. O que se descreve aqui é um processo em que
o escritor € tanto agente quanto instrumento. “A escri-
ta”, diz Barthes, “se desenvolve como uma semente,
nio como uma linha”e,’> como uma semente, confun-
de comeco, meio e fim, concepcido e producio. Dessa
forma, os escritores experientes dizem que seus rascu-
nhos nio sio “determinados pelo tempo”, que a rees-
crita é um “processo constante”, que eles sentem que
poderiam “continuar eternamente”. Revisar confunde
o comeco com o fim, o agente com o instrumento —
confunde de modo a encontrar a linha de raciocinio.

Os escritores experientes possuem um segundo ob-
jetivo, apds a preocupagdo com a forma: uma preocu-
pacdo com seus leitores. Dessa forma, a “producio”
antecede a “concep¢do”. Eles imaginam um leitor (que
1é sua produgio) cuja existéncia e cujas expectativas
influenciam o processo de revisdo; os escritores ex-
perientes conceberam parametros para esse leitor que
parece ser, em parte, uma reflexdo deles proprios, e
que funciona como um critico e colaborador produtivo
— um colaborador que ainda ndo ama o trabalho reali-
zado. A antecipacgido do julgamento de um leitor causa
um sentimento de dissonancia quando o autor reco-
nhece a incompatibilidade entre intencio e execucio e
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faz com que esses autores revisem em todos os niveis.
Esse tipo de leitor permite que eles tenham justamen-
te o que faltava aos alunos: um novo par de olhos para
“rever” seu trabalho. Os escritores experientes acredi-
tam ter aprendido as causas e condi¢cdes — o produto
— que irdo influenciar seus leitores, e suas estratégias
de revisdo sdo voltadas a criar essas causas e condi-
¢oes. Eles demonstram um complexo entendimento de
quais exemplos, expressoes ou frases devem ou nio ser
incluidos. Um escritor experiente, por exemplo, optou
por substituir exemplos publicos por particulares ao
escrever sobre a crise de energia, pois “exemplos par-
ticulares seriam menos controversos e, por isso, mais
persuasivos”. Um outro escritor revisou suas oracoes
de transicdo, pois “alguns tipos de transicdo sdo mais
identificdveis que outros”. Esses exemplos representam
as tentativas estratégicas que escritores experientes
usam para manipular as convencoes do texto de forma
a se comunicar com seus leitores.

Mas essas estratégias de revisido vio além da comuni-
cacio; sdo parte do processo de descobrir o sentido em
si. Aqui podemos perceber como ¢ importante a disso-
nincia; na esséncia da revisio estd o processo pelo qual
escritores reconhecem e resolvem a dissonancia que
sentem em sua escrita. Ferdinand de Saussure postulou
que o sentido € diferencial ou “diacritico”, baseado em
diferencgas entre os termos e nido em algo “essencial”
ou inerente a esses termos. “Fonemas”, disse ele, “sio
caracterizados nido por sua qualidade positiva, como
seria de se pensar, mas apenas pelo fato de serem dis-
tintos”.!* Na verdade, Saussure baseia todo o seu Curso 13 SAUSSURE, Ferdinand de. Course

in General Linguistics, Traduzido

de linguistica geral nessas diferencas, e tais diferencas para o inglés por Wade Baskin.

sio dissonantes; assim como as dissonincias musicais Nova York: McGrawn-Hill, 1966.
adquirem a sua importancia dada a sua relacdo com o p-119
“tom” da composi¢cio — um tom que é, por sua vez,
determinado por toda a linguagem — a linguagem es-

pecifica (parole) obtém seu significado do sistema de
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linguagem (langue) do qual é manifesta¢io e parte. A
composicio musical — uma “composi¢cio” de partes
— cria seu “tom” como uma estrutura abrangente que
determina o valor (significado) das partes. A analo-
gia com a musica é facilmente identificada nos textos
dos escritores experientes: ambos os tipos de compo-
sicdo sdo baseados justamente nos tipos de estruturas
que eles buscam em sua escrita. E essa relacio comple-
xa entre as partes e o todo no trabalho de um escritor
experiente que pde por terra o modelo linear. Escrever
nio deve se desenvolver “como uma linha”, pois cada
acréscimo ou eliminagdo reordena o conjunto. Expli-
cando Saussure, Jonathan Culler afirma que “o signifi-
cado depende da diferenga de significado”.'* Contudo,
os escritores estudantes constantemente tém dificulda-
de em tornar seus ensaios congruentes com um signi-
ficado predefinido. J4 os escritores experientes fazem
o contrdrio: buscam encontrar (criar) significado por
meio do engajamento com a escrita, na revisido. Eles
procuram, na possibilidade da revisdo, destacar e ex-
plorar a falta de clareza, as diferencas de significado e
a dissondncia que a escrita permite, em oposigdo a fala.
A escrita apresenta caracteristicas espaciais e tempo-
rais que nio se percebem na fala — as palavras sdo gra-
vadas no espaco e fixadas no tempo — o que a torna
suscetivel a posteriores adi¢des ou reorganizacdes. Tais
caracteristicas possibilitam a dissonancia que ao mes-
mo tempo provoca a revisio e promete, a partir de si
mesma, um novo significado.

Para os escritores experientes, o maior nimero de
mudancas se concentra no nivel das oracdes, e as mu-
dancas sio predominantemente de acréscimo ou ex-
clusdo. Mas, ao contrdrio dos estudantes, os escritores
experientes realizam mudancas em todos os niveis e
fazem uso de todas as operacées de revisido. Além dis-
so, as operacdes que ndo sio utilizadas pelos estudan-
tes — a reordenacdo e os acréscimos — parecem exigir
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uma teoria do processo de revisio como uma coisa s6 — uma teoria que,
de fato, encapsule o texto como um todo. Ao contririo dos estudan-
tes, os escritores experientes adquiriram uma teoria nio linear em que
o sentido total do texto ¢ ao mesmo tempo precedido e gerado a partir
da andlise de suas partes. Como vimos, um dos escritores disse precisar
trabalhar na primeira versio “até que eu descubra o que quero dizer”
e que “na segunda versdo, comego a ver a estrutura do raciocinio [que
estd] sob a superficie do que estd escrito”. Tal “teoria” é tanto tedrica
quanto estratégica; mais uma vez elas se confundem de formas que sio
impossiveis para o modelo linear. A escrita parece ser menos uma linha
e mais uma semente.

Dois dos elementos da teoria do processo de revisdo dos escritores
experientes sdo a escolha de uma perspectiva holistica e a percepcio de
que a revisdo é um processo recursivo. Os escritores fazem a pergunta:
do que meu texto, como um todo, precisa em termos de forma, equili-
brio, ritmo ou comunicacido. Detalhes podem ser adicionados, exclui-
dos, substituidos ou trocados de lugar conforme seu senso do que o tex-
to necessita para énfase e proporcio. Esse senso, contudo, estd sempre
em fluxo conforme as ideias se desenvolvem e modificam; ele é constan-
temente “revisto” em relacdo as partes. Conforme as ideias mudam, a
revisdo se torna uma tentativa de fazer com que a escrita permaneca em
consonancia com essa nova visio.

Os escritores experientes encaram seu processo de revisio como algo
recursivo — um processo que envolve atividades recorrentes signifi-
cativas — com diferentes niveis de atencio e objetivos diferentes para
cada ciclo. Durante o primeiro ciclo de revisdo, a atencdo é predomi-
nantemente direcionada a dar foco ao tema e delimitar suas ideias. Nes-
sa altura, ainda néo estdo tdo preocupados com vocabuldrio e estilo. Os
escritores experientes explicam que chegam mais proximos do sentido
do texto ao nido se preocuparem tanto com questdes de léxico cedo de-
mais. Assim como uma escritora comentou ao explicar sobre seu pro-
cesso de revisdo, em um exemplo inspirado pelo blecaute que aconteceu
no verdo de 1977 em Nova York: “Me sinto como a empresa de eletrici-
dade cortando certos Estados para manter os geradores funcionando. No
primeiro e segundo rascunho eu tento cortar tudo que for possivel do
meu gerador de edicdo, e no terceiro eu tento cortar um pouco do meu
gerador de ideias para garantir que vou conseguir chegar até o final do
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texto”. Embora os escritores experientes descrevam seu processo de re-
visdo como uma série de niveis ou ciclos distintos, nio é correto assumir
que eles tém apenas um unico objetivo para cada ciclo e que cada ciclo
pode ser definido por um objetivo em particular. Os mesmos objetivos
e subprocessos se fazem presentes em cada ciclo, apenas em proporcdes
diferentes. Ainda que esses escritores experientes deem mais atencio a
encontrar uma forma para o seu raciocinio durante a primeira versio,
outras preocupacdes ainda existem. Reciprocamente, ao longo dos ciclos
posteriores, quando a atencido do escritor experiente estd voltada prin-
cipalmente para questdes estilisticas, eles ainda estdo em sintonia, ainda
que de forma mais leve, com o raciocinio. Considerando que os escrito-
res tém limitacdes quanto ao que conseguem se ater em cada ciclo (en-
tendimentos sdo temporais), as estratégias de revisio auxiliam a equili-
brar as muitas demandas por atencdo. Assim, os escritores conseguem
se concentrar em mais de um objetivo por vez ao desenvolver estratégias
para separar e organizar suas preocupacdes distintas em sucessivos ci-
clos de revisio.

E um senso de escrita como descoberta — um processo de recomegar,
de partir do inicio — que os estudantes falharam em ter. Fiz uso da ideia
de dissonancia, pois tal dissonincia, as incongruéncias entre a intencio
e a execucdo, regem tanto a escrita quanto o significado. Os estudantes
ndo conseguem ver as incongruéncias. Eles precisam confiar na sua pré-
pria nocdo internalizada de boa escrita e precisam ver sua escrita com
seus “proprios” olhos. Ver através da revisio — ver além da escuta —
estd na propria raiz da palavra rever e do processo em si; nossos alunos
estdo cegos sobre o que estd de fato envolvido no ato de revisar. De fato,
o ensino atual os cega para o que constitui a boa escrita como um todo.
A boa escrita perturba, cria dissonincia. Os estudantes precisam bus-
car a dissonincia da descoberta, utilizando em sua escrita, assim como o
fazem escritores experientes, aquilo que diferencia a escrita da fala — a
possibilidade de revisio.

53



revisdo da literatura | 54

Agradecimentos: a autora deseja expressar sua gratiddo ao professor
William Smith, da Universidade de Pittsburgh, pela assisténcia crucial
na pesquisa reportada neste artigo, e a Patrick Hays, seu marido, pelas
discussdes extensas e ajuda editorial critica.

Traducio: Livia Lakomy

Nancy Sommers foi professora de composicao de textos nas Universidades de Oklahoma, Nova York, Co-
lumbia, Harvard, dentre outras. Por seus estudos sobre o processo de revisao, foi selecionada como aca-
démica promissora pelo National Council of Teachers of English (NCTE, nos EUA). E autora de quatro livros
sobre escrita, dentre eles Rules for Writers, em parceria com Diana Hacker, de 2020.

Livia Lakomy é jornalista, escritora e tradutora. Mestre em Escrita Criativa de Ndo Ficgdo pela Universida-
de de Columbia e doutora em Letras — Estudos da Traducdo pela USP, da aulas na pds-graduagdo Forma-
cao de Escritores, do Instituto Vera Cruz, desde 2017.

INSTITUTO
VERACRUZ



