Uma das razoes da existéncia desta revista é poder compartilhar
experiéncias sobre o ensino de escrita no Brasil e no mundo. No meio
literdrio, € comum que escritores prolificos e bem estabelecidos tenham
pouca experiéncia pedagogica. E € igualmente comum, no mundo aca-
démico, que professores com formacéio solida em pedagogia e literatura
tenham pouca experiéncia com a escrita e a publicacio de literatura.

Procuramos promover a aproximac¢io dos dois polos com a publicacio
de ensaios e artigos de professores e escritores brasileiros, além da tra-
ducio de textos lancados originalmente em outros idiomas e que podem
servir a esse propdgsito.

A Associacio de Programas de Escrita dos EUA (AWP) recomenda,
com base em um debate nacional, que os professores de escrita (creative
writing) de cursos de graduacio e pés tenham um titulo de pdés-gradu-
acdo simples em escrita (equivalente a especializac¢do lato sensu no Bra-
sil), ou ao menos um livro publicado por editora de proje¢do nacional.
Desconsideram, portanto, a necessidade de uma titularidade académica
como fundamento para o ensino de escrita literdria.

No Brasil, a discussio ainda ndo se deu. Por dois motivos: 1) o Minis-
tério da Educacio tem consolidada ja hd muito tempo a regra que d4 aos
professores com rigorosa formacdo académica a primazia nos sistemas
de ensino superior publico e privado, e 2) sio muito poucos os cursos
académicos de formacdo de escritores no pais, insuficientes ainda para
se promover a revisdo dessa prdtica. Em atividade, pelo menos desde o
inicio da década, existem apenas trés: na PUC de Porto Alegre, na PUC
do Rio de Janeiro, e aqui, no Instituto Vera Cruz de Sao Paulo.

O efeito mais imediato dessa politica é a manutencdo da distancia
mantida pelas instituicdes de ensino de nivel superior em relacdo aos
cursos de escrita. Por esse motivo, proliferam-se pelo pais os cursos li-
vres, em espacos socioculturais ou centros de estudo, e também, mais
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recentemente, os cursos online. Dai, novamente, a importancia do com-
promisso de fomentar o debate sobre escrita conjuntamente ao ensino
de escrita que assumimos como tarefa editorial.

Pensando nesse compartilhamento de saberes, trazemos nesta edicdo
um texto de Tiago Novaes sobre seu curso de escrita online, uma reflexao
de George Saunders sobre a escrita e o ensino, e uma carta de Wallace Ste-
gener (1909-1993) em que aconselha estudantes no inicio da carreira lite-
rdria. Os trés experientes professores de escrita e autores estabelecidos.

Novaes comecou seu canal online de cursos em 2015, e hoje, pode-se
dizer, é o principal ator do meio no Brasil. No ensaio “A um, a muitos:
uma formacio online para escritores”, ele generosamente compartilha
aquilo que aprendeu nos ultimos quatro anos, como a compreensio de
que, se “em uma oficina presencial o professor pode ausentar-se qua-
se que completamente até o reencontro, na semana seguinte, em uma
oficina online o professor nio tem essa liberdade. Ele terd de estar dia-
riamente ou quase que diariamente disponivel. Um monitor poderd
substitui-lo, é claro, mas a aproximacio, de um modo ou de outro, serd
necessdria, pois a tolerancia ao siléncio da parte dos alunos é menor.
Nenhuma pergunta ficard sem resposta, ainda que o siléncio seja a me-
lhor resposta.”

Em “Processo e espirito”, titulo da conferéncia de abertura do encon-
tro da AWP de 2018, George Saunders diz que pensa nos jovens escrito-
res, antes de entrarem num curso de escrita, “como pessoas correndo
cheias de energia pela floresta, no inverno, de patins de gelo. Se fizer-
mos bem nosso trabalho, o curso vira um lago congelado que surge num
passe de mdgica diante da pessoa. Ela ainda estd indo na mesma dire-
cdo, com sua prépria forca, mas estd indo mais rdpido, com menos obs-
tdculos”. Para ele, um curso de escrita literdria ndo ¢ garantia de que
seus alunos terdo sucesso, isto é, publicardo o livro em que trabalhardo
ao longo das oficinas. “Acho que tornamos melhores as vidas de nossos
alunos ao lhes darmos apoio e conselhos nesse momento critico de suas
trajetorias. Se alguém tenta escrever um livro e fracassa, mas o faz em
um ambiente de apoio, com bastante tempo, esse ‘fracasso’ tende a le-
var a pessoa a ter mais éxito na empreitada seguinte — seja ela outro li-
vro, ou algo completamente diferente. Dar essas condi¢des pode, por-
tanto, ser visto como um ato de generosidade, bom para o artista, seja
qual for o resultado.”
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Stegner, na “Carta a uma jovem escritora”, publicada originalmen-
te na revista The Atlantic, de 1959, responde as questdes hipotéticas de
uma suposta autora num dos textos mais sinceros sobre as falsas espe-
rancas que poluem os desejos de iniciantes: “suspeito que um dos gran-
des motivos de vocé ter enviado essa carta venha de sua necessidade de
afirmacdo: de repente, sua confiang¢a esmoreceu; vocé parou por um
momento de escrever seu livro, olhou ao redor e foi atingida por um pa-
nico repentino. Vocé gostaria de ouvir que é boa e que todas as dificul-
dades, esforcos e frustracdes dardo lugar, aos poucos ou imediatamente,
de preferéncia imediatamente, a seguranca, fama, confianca, a convic-
¢do de que ter feito um bom trabalho levard a um bom resultado, e de
que vocé se tornard, de alguma maneira, importante para o mundo. Se
eu estiver errado em revelar esse pretexto nio verbalizado, perdoe-me;
esse é o tipo de coisa que eu senti na sua idade, que ainda sinto, e que
nio vou deixar de sentir nunca”.

Esses trés textos tém em comum um ponto de vista no qual se amal-
gama a experiéncia da escrita com a da docéncia. E nesse caminho que
segue a Revera escritos de criagdo literdria do Instituto Vera Cruz,
olhando para o ensino, para a aprendizagem e sobretudo para a prdtica
da escrita.

E a prdtica, por sua vez, abre-se em outros possiveis caminhos. Ela
alimenta o ensino e a aprendizagem, como mostra Antonio Xerxenesky,
em seu artigo “Roberto Bolafio, escrita criativa e o lugar do escritor no
século XXI”, quando defende a tese de que “a obra de Bolafio pode ser-
vir como uma espécie de farol para a nova geragdo de artistas: o que
o autor procura, afinal, é uma poética possivel para o século XXI, que
dé conta da monstruosidade de nossos tempos, e que busque uma lin-
guagem que rejeite os modos de narrar bem aceitos e assimilados pelo
mercado”.

A pritica de escrita também ilumina possibilidades para o oficio, as-
sunto discutido no debate “A escrita fantasma e o escritor profissional
no Brasil”, realizado no Instituto Vera Cruz, em setembro de 2018. O de-
bate que publicamos é uma transcricdo editada do encontro com as re-
flexdes de Renato Prelorentzou, Tiago Novaes, Ivan Marsiglia e Gabriela
Aguerre sobre um trabalho comum no mercado literdrio brasileiro, ain-
da que cercado de segredos e mistérios.
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A prdtica é ainda ponto de partida para revisdes da recepcio da li-
teratura, que por sua vez tornam a influenciar a escrita, em movimen-
tos geracionais que ampliam as possibilidades para os autores inician-
tes. E disso que trata, entre outros assuntos, Ana Maria Gongalves, em
sua conferéncia sobre escrita proferida no Instituto Vera Cruz, em ou-
tubro de 2018. Na transcricdo de sua palestra, publicada aqui, podemos
ver como as leituras de livros na adolescéncia, a exemplo de Capitdes de
Areia, de Jorge Amado, influenciaram a escritora que Goncalves viria a
ser, quando publicou o seu seminal Um defeito de cor, romance vence-
dor do Prémio Casa de las Americas de 2007. Gongalves chama atencio
para outras dimensdes daquilo que pode ser chamado de literatura, de-
fendendo uma ampliacdo de nossas percepcdes e, consequentemente, de
nossas possibilidades como autores.

E sobre o mesmo assunto, embora em outro recorte, que escreve Bru-
no Zeni, no artigo “O direito a poesia”, uma revisitacdo do ensaio “O
direito a literatura”, de Antonio Candido, a luz de Walter Benjamim e
Paul Zumthor, alargando a percep¢io do que é poesia e do que ¢é litera-
tura para incluir os fenémenos recentes das publicacdes independentes,
das leituras publicas de poesia, das literaturas feitas por mulheres, do
movimento hip hop, das disputas de slams e do florescimento dos sa-
raus nas periferias de Sao Paulo.

Quase todos os colaboradores desta edicdo da Revera sdo ou foram
professores de escrita: Antonio Xerxenesky, Bruno Zeni (do Instituto
Vera Cruz), Carol Bensimon, George Saunders, Ronaldo Bressane, Walla-
ce Stegner e Tiago Novaes.

Além disso, os dois livros resenhados aqui: Ensaio: orientagcées para
a redacgdo do texto conceitual e Escrever ficcdo: um manual de criacdo
literdria foram escritos por dois dos mais antigos professores de escrita
no pais: Gilson Rampazzo e Luiz Antonio de Assis Brasil. Suas andlises
foram feitas por ex-alunos: Bressane, sobre Rampazzo, e Bensimon, so-
bre Assis Brasil. Essas pontes, criticas, mas também afetivas, sugerem
em que grau o ensino de escrita vem se consolidando no Brasil, para
além de duas ou trés geracoes.

E da nova geracido, aquela que comeca agora a publicar e participar
mais intensamente das trocas literdrias que marcam o meio, apresenta-
mos aqui quatro novos autores, todos atualmente alunos da pds-graduacio
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VERACRUZ

Formagio de Escritores do Instituto Vera: Jodo Luiz Guimaries (“Saga-
trissuinorana”), Luciana Loew (“Envergonhado”), Nathalie Lourenco
(“Versdo brasileira”) e Victoria Schechter (“O buraco”).

Com mais um numero desta Revera, seguimos no caminho de fomen-
tar e fortalecer o ensino e a pradtica da escrita literdria. Um nio existe,
salutarmente, sem o outro. Assim como nio existe a escrita sem a leitu-
ra, ou a leitura sem a escrita. O oferecimento desses textos, além de ser
um convite a leitura, é sobretudo um chamado para a escrita.

Os editores

Instituto Vera Cruz
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