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mm—— APRESENTACAO

Introducio

E possivel conhecer outras formas de habitar nosso mundo?
Como estranhar, se reconhecer, se aproximar e questionar as
culturas silenciadas e apagadas na nossa histéria? Como poten-
cializar o imagindrio das criancas e criar mundos a partir do que
conhecemos? Onde a ideia de encontro entre culturas e infancias
se encontra: De onde partimos para dar inicio e profundidade
aos processos investigativos dos grupos da Educacio Infantil?

Experiéncias comuns a toda a equipe de professores e professoras
da EI foram ofertadas por meio de ateliés formativos em torno da
ideia de encontro entre culturas, de que somos constituidos por
muitos, por diferengas, encontros, conflitos e interconexdes cul-
turais. O que estranhamos em nés mesmos?: Com o que nos iden-
tificamos? O que foi apagado para nds? O que desejamos tornar
visivel?

Povoamos as salas de aula e o imagindrio das criangas com per-
guntas, experiéncias, estéticas diversas, materiais, linguagens
que, juntos, promovem aprendizagens. As turmas das mesmas
séries partiram de propdsitos comuns e se deixaram levar para
lugares diferentes. Construimos cultura cotidianamente com as
criangas, que interpretam saberes, producdes artisticas, rein-

ventam teorias, testam hipodteses, se relacionam com conheci-
mentos e expressam o que pensam e sentem.

Toda essa trajetdria foi celebrada em um sdbado de exposicao-
-atelié pautado em processos coletivos, porque ¢ em grupo e
com objetos comuns de pesquisa que quebramos estruturas que
camuflam o encontro entre culturas. Oferecer os ateliés para as
criancas e suas familias nos levou a experiéncias ndo apenas ra-
cionalizadas e individuais. Amassar barro e reflorestar, construir
narrativas com carimbos de grafismos, retomar brincadeiras de
outros tempos e de outros territdérios e deixar a musica envolver
o corpo foram maneiras de resgatar culturas ancestrais que fazem
parte de nossas vidas.

Em 2024, celebramos os aprendizados de toda uma comunidade
educativa envolvida em muitas investigacoes, reflexdes, desco-
bertas, perguntas e dilemas e nenhuma resposta ficil: esse € o lu-
gar do estudo e conhecimento na Escola. Colocar-se em relacdo a
perguntas desafiadoras e arriscar-se em processos de aprendiza-
gens com pontos de partida, intencionalidades, planejamentos,
mas que nio tém caminho certo, nem respostas prontas. Nossos
saberes sdo e sempre serdo inacabados. No Vera, temos sempre
uma bussola clara e partilhada (as intencionalidades curricula-
res), porém os caminhos sio muitos, inéditos, inusitados, porque
sdo tracados no decorrer do percurso de um grupo que encontra
professores e estudantes curiosos, investigativos e inventivos.
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Ao final do ano, reafirmamos o valor da formacio de uma equipe
de professores, que se revela e evidencia as maravilhas da cons-
trucdo conjunta. Uma equipe de professores comprometidos com
as urgéncias de seu tempo, com seu fazer, com seus alunos, com
um projeto politico-pedagégico como norte. Quando isso se en-
contra com coletivos de criancas que tém liberdade para pensar,
inventar, construir e aprender, tornamos visivel a poténcia de
uma comunidade que pensa e aprende junto. Uma comunidade
que aprendeu e sonhou mundos possiveis!

Que muitas culturas possam continuar nos habitando, que te-
nhamos cada vez mais consciéncia de quem somos e por que so-
mos, que as criancas acessem e revelem desde pequenas aquilo
que foi silenciado e apagado em nos!

Nesta publicacdo, apresentamos processos de aprendizagens
de criancas e adultos, experenciados no cotidiano do Vera.

Boa leitura!

Fabiana Meirelles

Coordenadora

Encontro
entre culturas

Em 2024, vivemos com intensidade e alegria a exposicdo-atelié
“Sonhos possiveis”. Para o planejamento e o decurso das inves-
tigacoes, toda a equipe se pautou em um curriculo recém-orga-
nizado da Educacio Infantil, e um dos campos investigativos foi
denominado multiculturalismo.

Como o processo de conhecimento é continuo e nada linear, no
aprofundamento da ideia de multiculturalismo, inclusive no
encontro com professores especialistas da drea de Ciéncias Hu-
manas do Vera, deparamos com algumas questdes, pesquisas e
pressupostos que apontam para um paradoxo nesse conceito que
mereceu nossa atencgio.

11
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Multiculturalismo carrega em si uma ideia fragmentada de cultu-
ras desconectadas entre si, criando esteredtipos que, na prética
cotidiana da Escola, costumamos evitar. Essa ideia também evi-
dencia a complexidade das légicas de poder em torno das rela-
¢oOes inter-raciais em nossa sociedade.

No inicio de 2025, com o estudo aprofundado desse conceito, re-
tiramos a ideia de multiculturalismo do curriculo da EI e o subs-
tituimos por encontro entre culturas, ao encontro de nosso pro-
jeto, valores e principios.

Embora esse rigor conceitual tenha bastante releviancia no pro-
jeto da EI — o que justifica todo esse processo de estudo e revisiao
do curriculo —, vale dizer que, nas experiéncias com as criancas,
0 que pautou os professores foi, de fato, a ideia de encontro entre
culturas, sem os paradoxos envolvidos no antigo conceito, de-
salinhados com o projeto do Vera. Nosso descaminho, em 2024,
estava mais atrelado a conceitualizacio de multiculturalismo
do que aos valores e principios que pautam os projetos da Esco-
la. Isso nos assegura valor e sentido em relagio as experiéncias e
aprendizagens construidas em 2024 pelas criancas e por toda a
equipe da EI.

A organizacio do presente material e este texto tém como inten-
c¢do valorizar processos de aprendizagens de adultos e criancas e
arelevancia do estudo, do aprofundamento e atualizacdo concei-

tual continuos na aprendizagem. Conhecimento se transforma,
tem mobilidade, €é vivo.

Temos certeza de que ainda faremos muitas outras investigacoes
acerca do o encontro entre culturas.

Meus agradecimentos a todos os envolvidos nessa construcdo en-
riquecedora. E peco aos leitores que, no conteudo a seguir, con-
siderem o conceito de encontro entre culturas, no lugar de mul-
ticulturalismo, sem prejuizo das intencionalidades.

Fabiana Meirelles, maio de 2025
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Sentidos da aprendizagem:
um pouco do que aprendemos

Atualmente, vivemos processos de transformacdes sociais que
tem nos mobilizado a repensar as referéncias que amparam nos-
sas prdticas pedagdgicas.

Pensar a questdo multicultural com as criancas exige do educa-
dor um processo de formacdo continuo, muitas vezes cheio de
duvidas, mas movido pela reflexdo e pelo desejo de se arriscar e
se provocar.

Como educadores, nds nos colocamos num jogo de aprendiza-
gens coletivas, em diversas camadas formativas. Estudamos jun-
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tos, visitamos inumeras exposicoes, vivenciamos ateliés, dialo-
gamos com estudiosos. Muitas vezes, o desconforto agiu como
um mobilizador para a entrega e para a curiosidade, num desejo
de aprofundamento.

Dentre as diversas camadas formativas, os ateliés foram campos
ativadores dos sentidos, abrindo possibilidades de nos relacio-
narmos com o assunto por outros caminhos: poéticos, ludicos,
sensoriais e metafdricos.

Ayrson Herdclito, artista baiano que transita pelas linguagens vi-
suais e lida com a questiao do corpo afrodiaspdrico, nos inspirou
a trazer o corpo para o centro do atelié, na relagio com as comi-
das, os cheiros, as formas, as texturas. Na relacdo com a cultura,
o corpo sempre se modifica e modifica seu entorno — “o corpo é
a fronteira”.

Quais culturas nos alimentam? O que nos nutre? Do que somos
feitos? Quais escolhas fazemos? Como acolher os estranhamen-
tos sentidos? Essas foram algumas das perguntas norteadoras dos
ateliés, as quais nutriram um corpo poroso para o trabalho com
as criancas.

Como sensibilizar as criancas para essas questdes e para outras
visdes de mundo e culturas diversas? Como apresentar estéticas e

éticas diversas, perceber e compreender tantas culturas e modos
de vida?

A experiéncia de afroturismo com o Guia Negro também gerou
aprendizagens importantes para toda a equipe e um novo olhar
para a cidade em que vivemos. No encontro com Casé Angatu,
indigena de Olivenga (Ilhéus, BA), um novo ponto de vista foi
compreendido em relacio a histéria de Sdo Paulo e a presenca in-
digena no cotidiano da cidade.

Adultos foram, portanto, convidados a experiéncias que acio-
nassem a percepc¢io do mundo pelos sentidos e pelas linguagens,
como as criancas.

Na EI, as criancas aprendem por diversas linguagens. Percebem e
conhecem o mundo pelos sentidos, pelo toque do outro, no gesto
da danca, na vibragio da musica, no cheiro do barro, nas ima-
gens que estampam o imagindrio, na brincadeira simbdlica que
veste animais, que cozinha com terra, e, assim, no impalpdvel da
subjetividade, recria mundos possiveis.

17
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O corpo é a fronteira
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Nossas referéncias

O Sol e a flor

O video associa diferentes visdes sobre a relacio
do Sol com a vida na Terra. A partir de trechos
do livro Biosfera, de Vladimir Vernadsky, Ailton
Krenak narra sobre a profunda interacdo dos raios
coésmicos com a matéria verde, que transforma a
Terra em um supraorganismo vivo. Uma visdo da
vida onde tudo estd absolutamente relacionado.

Lia de Itamaraca

Maria Madalena Correia do Nascimento, conheci-
da como Lia de Itamaracd, é dancarina, composi-
tora e cantora de ciranda brasileira. E considerada
a mais célebre cirandeira do Brasil.

Kaka Wera Jecupé

Descendente do povo Tapuia e acolhido pela co-
munidade Guarani, € escritor, ambientalista e tra-
dutor. Atua na valorizacdo, no registro e na difu-
sdo dos saberes ancestrais de povos indigenas. E
autor do livro As fabulosas fdbulas de Iauareté,
dentre outros.
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veracruz.ink/4gPy7q2

veracruz.ink/teNGNv7

veracruz.ink/4tgUtZFa

veracruz.ink/4et6Vfi

veracruz.ink/3TUnRmu

Wappa

O documentdrio propde um mergulho inédito na
infincia Yudja (Parque Indigena do Xingu, MT) e
os cuidados que acompanham seu crescimento.
O brincar, a vida comunitdria e as influéncias de
uma relacdo espiritual com a natureza sio revela-
dos como elementos que organizam o corpo-alma
dessas criancas.

“Territorio do brincar”: casinhas
e guisadinhos

Criancas do Vale do Jequitinhonha criam e re-
criam no seu imagindrio a intimidade e a beleza da
brincadeira de casinha. Buscar o terreno, limpar,
construir, enfeitar com flores e arrumar a casa.
Depois, € s6 acender o fogo, cozinhar e provar!
Qualquer semelhanca com a brincadeira da sua
casa, ndo €é mera coincidéncia, € o brincar que se
manifesta universal.

Dona Cadu

Ricardina Pereira da Silva, mais conhecida como
Dona Cadu, foi uma ceramista centendria, samba-
deira, rezadeira e lider comunitdria baiana de ori-
gem afro-indigena.
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A exposicio

Video “Exposi¢do-atelié
‘Mundos Possiveis’”
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Video “Lia”

veracruz.ink/459mR2X

Gestos Infinitos

Este ano, o Grupo 1 escolheu a ciranda como foco de investiga-
¢do. Apresentamos essa manifestacdo cultural brasileira e inves-
tigamos a criacio de gestos e dancas a partir dela. Na relagio com
uma cultura ji existente, a crianca também ¢é criadora de cultura.

A ciranda é uma manifestacio popular dancada em roda, com
ritmica marcada e contagiante. Como danca, é muito tradicional
no Nordeste, principalmente na Ilha de Itamaracd, em Pernam-
buco, onde se diz que foi inspirada nos movimentos do mar.

As turmas do Gl conheceram Lia de Itamaracd. Sua imagem e
suas vestimentas exuberantes e coloridas atrairam o interesse das
criancas, que, curiosas, a0s poucos, se mostraram intimas de Lia.

Gl
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E a Lia, ela usa pulseiras. Santiago

Suas cirandas sdo celebracdes que convidam a dancar junto. A
musica, acompanhada de percussio e sopros, convoca as criancas
a se expressarem por gestos, criando composicdes que transitam
entre o auténtico de cada uma e a busca pelo outro, pelo coletivo.

Os sentidos que as criancas criam na relacdo com as cirandas sio
muitos: imitam a danca jd instituida, imitam gestos umas das
outras, inventam gestos a partir da sua relacio com a muisica, se
convidam a estar em roda. O gesto vira criacdo e convite, torna-
-se infinito.

Gl
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PROFESSORAS
Ana Paula Carrascosa
Beatriz Ricca

AUXILIAR DE GRUPO
Larissa Neves

ATELIERISTA
Danielle Silva

ORIENTADORA
Luciana Cabral

A danca, o gesto,
0 encontro, o encanto

Um convite a expressdo pela
ciranda de Lia de Itamaracd

Lia de Itamaracd mobilizou o nosso grupo a viver diariamente um
encontro com a cultura da ciranda do Nordeste.

Um percurso investigativo carregado de movimento e multicul-
turalismo.

41




A DANCA, O GESTO, O ENCONTRO, O ENCANTO

Por meio das cirandas, olhamos para os gestos e os encontros que
a danca provocou no grupo, acompanhamos as manifestacoes ex-
pressivas das criancas na relacio com esse movimento cultural.

Lia € adulto que gosta de ciranda! Olivia

Lia ¢ uma cirandeira que carrega muitos elementos culturais, des-
de suas vestimentas e acessorios até os gestos de sua ciranda, que
trazem a presenca estética e poética que se relaciona ao mar de sua
querida Ilha de Itamaraca.

“A onda da Lia!”, diz Santiago ao se atentar ao som do mar en-

quanto danca a musica “Ciranda de Lia”.

O gesto de Santiago foi um convite a Luca, que, ao fazer “sua

onda”, criou um novo gesto ao se lancar a “nadar” no chio en-
quanto nomeava o seu movimento: “A onda, no mar da Lia”.

Dia a dia, embalados pelas cirandas, observamos o nascimento
dos gestos. Uma criagio singular que logo passou a pertencer a
turma, a partir da observacio e do interesse pelo movimento do
outro.

Quando, por exemplo, Martina estende as maos para formar uma
roda, Eva saltita ritmada ao som dos tambores, Pedro bate palmas
e Olivia se posiciona diante dos amigos fazendo poses — um convi-
te a socializar os gestos e repetir o movimento.

Gl
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Um convite a dancar e olhar para o outro provocado pela musica-
lidade de Lia, como também pelas imagens registradas em nosso

mural da sala. Expressdes da danca que envolvem um jogo ritma-
do.

E foi assim que a ciranda dada por Lia passou a ser reinventada
a partir dos gestos dados pelas cirandas de Antonio, Eva, Laura,
Luca, Martina, Olivia, Pedro, Santiago, Sara, Tom e Nara.

Nascem os gestos, nascem novas maneiras de criar e brincar a

ciranda com Lia de Itamaraca.

Gl
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PROFESSORAS
Nathalia Puccinelli
Victéria Cordeiro

AUXILIAR DE GRUPO
Larissa Neves

ATELIERISTA
Daniela Dini

ORIENTADORA
Luciana Cabral

Cirandar

Dancar ¢ um movimento procurado pelas criangas para expressar
sua relacdo com as cancdes. Desde o 1° semestre, nossa intencio
foi mostrar as criangas diferentes ritmos brasileiros, explorar a re-
lacdo musica e corpo, estar e dancar juntos e se reconhecer como
parte desse grupo.

Neste semestre, a ciranda foi o foco de nossa investigacdo. Apren-
demos a estar em roda, a cirandar, algo que exige movimentos
muito elaborados para criancas do G1.

E bonito acompanhar o processo das criancas, tio pequenas, pro-
curando dancar junto.

u7
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Convidamos o grupo a conhecer Lia de Itamaracad, essa artista que

€ a mais célebre cirandeira do Brasil.
E a Lia da Ciranda. Raul

Lia passou a ocupar nosso espaco com sua imagem no mural, nos
bloquinhos e também nas portas de nossa sala, e as criancas passa-
ram a reconhecé-la como parte das nossas vivéncias e dancas.

E com suas musicas e sua presenca, dangamos.

Danca: expressado de gestos,

expressao do corpo

Quais gestos surgem na relacio com as cirandas?

As criangas, a0S poucos, cr! iaram maneiras de se expressar € acom-

panhar as musicas juntas: batiam palmas que marcavam o ritmo e
giravam pelo espaco... As mios se procuram e convocam a presen-

¢a do outro para dangar junto.

Gl
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“Miao”; “Mio”, as criancas repetem ao buscarem as maos dos co-

legas para cirandar.
A geometria da roda convida a estar juntos.

Rodopiamos, batemos palmas, mexemos o corpo, batemos os pés e
cirandamos JUNTOS!

Gl
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PROFESSORAS
Thaisy Lomenso
Cristiane Santos

AUXILIAR DE GRUPO
Laise Vieira

ATELIERISTA
Danielle Silva

ORIENTADORA
Luciana Cabral

Cirandando no G1

Nossa escolha foi trazer as criancas a histéria de Lia de [tamaraca4,
uma grande referéncia cultural em dancas de ciranda. A intengio
é que as criancas se aproximem da vida de Lia, sua musica e sua
danca.

Iniciamos com algumas imagens e videos de Lia e contamos que
ela danca e canta cirandas: uma grande brincadeira de roda.

“Eu gosto dela”, disse Eva depois de um tempo assistindo ao vi-
deo. Por que vocé gosta dela? “Porque ela tem um vestido rosa”.
Sua frase nos revela o que mais lhe chama atencio nesse momen-
to. Eva gosta muito dessa cor e gosta muito de vestidos, se identi-
ficando, assim, com a roupa que Lia usa.
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Depois de viver esse contexto por alguns dias, as criancas come-

caram a se procurar para dangar.

Logo que colocamos a musica, Lila demonstrou o desejo de dar as
maos para nés, um gesto que nos convidou a dancar com ela.

Nesse dia, Lila procurou por Benjamin chamando-o para a danga.

A acdo de Lila também foi um convite para as outras criancas en-
trarem na roda: nasce, entiio, a nossa ciranda!

Apds dancarmos bastante a musica de Lia, sentamos para conver-
sar e trocar sobre essa experiéncia: “A gente dancou com a musi-
cadalLia...”, disse Thata, “De girar ”, Kaleo comecou a relatar.

“Eu tava dancando com a Gabi. Eu dancei com duas mios”, lem-
brou Eva.

Lila logo se levantou e deu alguns giros. Seu gesto nos contou so-
bre o desejo de compartilhar com os seus amigos a sua danga.

Alé complementou “Eu rodei...”, e se levantou para fazer seus

gestos no meio da roda e nos mostrar como dancou.

Gl
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Colecao de gestos dancantes

Na relacdo com a muisica, as criancas inventaram diferentes ma-
neiras de dancar. Além de dar as mios e arrastar os pés, caracte-
risticos de uma danga de ciranda, novos gestos e movimentos sur-
giram. A subjetividade apresentou-se na expressao das criancas ao
vivenciarem uma experiéncia de danca em um contexto coletivo.

Enquanto Benjamin e
Lila continuaram na
parceria de uma roda.

Sara, Ale, Kaleo, Antonio
e Eva descobriram no
plano baixo a possibilidade
de tantos outros gestos ao

deitarem no chio.

Giovanni procurou o espelho,
balangou seus pés e seus bracos
com uma grande euforia ao
ouvir a musica.

Ao ouvir a musica, Juju procurou uma de

nos para dar as mios. Alguns pulinhos
acompanhados de boas risadas deram inicio
a sua danga. Procurou por Cris, em uma
troca de olhares e sorrisos, e compartilharam
juntas essa experiéncia.

Existe tempo para dangar.
Maios com maos e uma grande roda se formou.

Existe tempo para que a crianca descubra sua danca.

Ciranda € arte, € cultura, € o tempo espiralado.

Gl
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Video “Exposiciio G1
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Video "Brincadeiras Video "Brincadeiras
culturais” G2"

veracruz.ink/&IQNxMI veracruz.ink/3lt4yOw

Quintal brincante

Eu conheco todas as brincadeiras do mundo. Naomi

A brincadeira é uma linguagem universal para as criangas, elas se
conectam e se reconhecem em quaisquer brincadeiras do mundo.
Apresentar diferentes culturas brincantes para o G2 foi uma ma-
neira de vivermos os encantamentos, estranhamentos e as per-
guntas das criancas.

Brincar € a forma com que elas se relacionam com o mundo. Ao
brincarem, elas vivem sua imaginacio, divertem-se, investigam,
aprendem e inventam sentidos para a realidade. Nessa a¢io, tam-
bém expressam os significados que constroem individual e co-
letivamente sobre nossas culturas, desenvolvendo um senso de
identidade e pertencimento a elas.

G2

63
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O brincar na infancia é uma expressao da cultura que reflete tra-
digdes, valores e histdrias. Quando as criangas brincam, elas nio
apenas conhecem aspectos das culturas, como também reinter-
pretam e reinventam o que lhes parece novo e o que lhes é co-
nhecido, criando formas de expressao.

Este ano, ao investigarmos no G2 as brincadeiras culturais, pude-
mos nos aproximar de algumas brincadeiras indigenas, africanas
e de diferentes regides do Brasil. As brincadeiras foram uma por-
ta de entrada para conhecermos e aprendermos outras maneiras
de estar no mundo, outras culturas.

Como as criancas brincam? Onde brincam? Com quem brincam?
Quem ensinou essa brincadeira? Que lingua é essa? A gente brin-
ca igual? Quais sdo as nossas brincadeiras?

Essas foram algumas perguntas que nortearam os quatro traba-
lhos desenvolvidos pelo G2. E, assim, conhecemos nio s6 brinca-
deiras de outras culturas, mas também alguns costumes, linguas
e hdbitos, que comparamos com 0s nossos.

Esse percurso proporcionou perguntas e afetos as criancas, que
puderam aprender com outras culturas reconhecendo-se e dife-
renciando-se.

Convidamos vocés a brincarem no nosso quintal.
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Do que as criancas de
outros lugares brincam¢

Essa pergunta tem guiado a nossa investigacdo sobre as brinca-
deiras africanas.

Em uma roda de conversa, nosso grupo afirmou que criancas de
outros lugares ndo brincam.

Victoria: Acho que outras criancas ndo brincam, sé a gente que
mora em Sdo Paulo.

Professora: A Cecilia sempre viaja para a Bahia, serd que as
criangas que moram ld ndo brincam?

67




s DO QUE AS CRIANCAS DE OUTROS LUGARES BRINCAM?

—— 68

Cecilia: Ndo set, nunca perguntei.

Convidamos o grupo a conhecer diferentes brincadeiras de ou-
tros lugares.

Durante a investigagdo, conhecemos o livro As brincadeiras
africanas de Weza, de Sheila Perina e o coletivo Luderé, e nos re-
lacionamos com diferentes brincadeiras.

As criancas levantaram suas hipdteses, compartilharam seus
pensamentos sobre as regras e fizeram relacdo com as brincadei-

ras ja conhecidas:

G2

Terra e mar

Marina: Eu acho que eles estdo brincando de amarelinha.
Professora: Mamd, por que vocé acha isso?

Marina: Ah, porque tem um desenho no chdo.

/7

N &\ Meu querido bebé
\ Y =
N Isabela: A gente brinca de bebé aquina escola.

Professora: Ah, é verdade, Bela, mas essa
brincadeira ndo tem boneca, como serd que
eles brincam?

Marina: Fu acho que uma dessas criancas
% deve imitar de ser o bebé.
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O didlogo entre as brincadeiras
nas diferentes culturas

Ao assistirem aos videos das criancas de Mocambique brincando,
nosso grupo pdde se aproximar de aspectos da cultura africana: idio-
ma, ambiente e vestimenta.

Cecilia: Elas também pulam corda.

Isabela: Jogam futebol igual o meu irmdo.

Luca: Eles brincam num chdo de terra.

Chico: A roupa deles é colorida.

| e

Marina: O que elas estdo falando?

A fala de Marina refere-se as meninas do video que estio pulando cor-
da cantando uma can¢io em outro idioma. Sua percepg¢io convoca o
grupo a saber mais sobre a lingua de Mocambique, aspectos da cultu-
ra, o que nos diferencia e o que nos aproxima.

Luca: Eu sei pular corda igual elas e encostar a mdo no chdo, a
miisica € assim: “Um homem bateu em minha porta...”.

Victoria: Serd que elas estdo cantando essa miisica pulando
corda?

A nossa pesquisa ndo se encerra aqui, ela continua pelas brincadeiras
africanas, imagens, conversas e relacdes que as criancas estabelecem
com suas experiéncias na aproximacio e didlogo com outras culturas.
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Tem muitas amarelinhas!
Olympia

“Muita coisa que eu aprendi, aprendi brincando...”
Zinho Trindade

A amarelinha, brincadeira tdo viva da cultura popular, que habita
a memoria de todos nds e resiste através dos tempos, fez morada
em nossas manhas.

“Vocés sabem brincar de amarelinha?” Foi assim que convidamos
a brincadeira, construindo repertério numa relacdo, a partir da
memodria, afeto e ampliacdo cultural.
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A gente risca os quadrados no chdo e brinca pulando dentro com

um pé e com dois pés. Joio

A permanéncia do brincar em nosso cotidiano foi proporcionan-
do as criancas intimidade. Corpos ganharam agilidade, pularam,
se equilibraram, buscando se encaixar dentro das formas que os
faziam pular pelo percurso. A gestualidade da amarelinha carrega
memodria e cultura.

A vovo pulava macaquinha na Bahia com casca de banana. A
VOVO escorregava e caia no chdo de bunda. Tem que ter cuidado
para ndo bater a cabe¢a na pedra. Felipe

Eu ndo vi uma amarelinha no Rio de Janeiro, so aqui em Sdo
Paulo. Marina

As familias também foram convidadas a participarem de parte
dessa investigacio, e, a partir do retorno das pesquisas, que foram
socializadas pelas criancas em roda, fomos apresentados a novos
desenhos, jeitos de brincar e nomes que a amarelinha recebe nas
diferentes regides do Brasil e do mundo: macaquinha (Bahia), aca-
demia (Ceard), hopscoth (Inglaterra), rayela (Espanha), neca (Mo-
cambique), teca-teca(Mogambique) e amarelinha (Aldeia Guarani
Tekoha Marangatu - Parand).

A minha vovo Teté é de Fortaleza e ela também pulava amareli-
nha, mas era pular macaca e pular academia. Arthur

A gente pulou a amarelinha com casca de banana. E uma amare-
linha macaquinha. Naomi

Serd que todas as pessoas conhecem esta
brincadeiras Como as criancas em diferentes
lugares do mundo brincam de amarelinhar
Essas foram algumas perguntas que nortearam nossa pesquisa ao

longo do tempo, e, por meio delas, aprofundamos nossos olhares
para a cultura da infancia no mundo.

“Eu acho que os indigenas misturam e usam o urucum para de-
senhar amarelinha. Porque o urucum ¢é para fazer tinta e eles
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podem pintar uma amarelinha com a cor do urucum.” Teresa
compartilha uma hipétese a partir do que conhece. Teté relaciona
suas descobertas sobre a producdo de pigmentos ao conhecimen-
to indigena e supde que todos os indigenas podem fazer uso do
pigmento, proveniente de elementos da natureza, para desenhar
uma amarelinha.

Por meio de recurso audiovisual, nos relacionamos com criancas
da Aldeia Guarani Tekoha Marangatu, no Parand, que também
brincavam de amarelinha na escola. E, ali, observando outras
criangas brincando, nosso G2 compartilhou muitos questiona-
mentos e curiosidades:

Bel: As criancas Guaranis falam inglés?

Teresa: Onde elas estudam? Elas falam com outro em Guarani?

Martin: As criancas Guaranis falam em “tchutchué”? Por que
elas contam em tchutchué? As criancas Guaranis estdo falando
de amarelinha. Elas jogam pedrinha igual a gente.

Nina: As criangas Guaranis falam em francés, ndo dd para en-
tender o que elas falam, mas a amarelinha delas é igual a nossa.

Francisco: A amarelinha indigena € igual a nossa, mas eu nao
entendinada que elas falaram.

Ao expressarem suas percepcoes, as criancas evidenciaram um uini-
co aspecto que as diferencia das criancas Guarani, a lingua. E bus-
cam pelo que nos assemelham, o brincar.

Conhecemos também amarelinhas africanas de Mocambique, como

a neca e a teca-teca. Nesse caso, a lingua nos conecta, pois falamos
portugués, mas o modo de brincar se diferencia um pouco.

Flora: Tem amarelinha redonda e pula igual ao saci. A neca é
igual a nossa amarelinha.

Pedro Ferronato: Por que a teca-teca tem miisica?

Eu aprendi a brincar de amarelinhas. Olympia

Ld em Juquehy, ndo tem amarelinha porque ndo tem giz. Na
areia de Juquehy, ndo dd para desenhar porque tem muita areia.
Eu tentei fazer, mas o mar tirou todo o desenho. Pedro Zemel
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Na neca, as criangas brincam na areia, passa caminhdo e oni-
bus. Na areia, o desenho apaga. Eu quero fazer uma amarelinha
na rua, eu acho que dd para fazer, mas dd muito trabalho fazer

uma amarelinha. Daniel

O chado é diferente nos lugares. Tem chdo de areia, chdo de pedra

e chdo de desenhar. Luca

Ao se relacionarem com o mural da sala e a diversidade de ama-
relinhas que conhecemos ao longo do semestre, as criangas nos
mostraram que a regionalidade e a diversidade do brincar também
podem ser percebidas pelo chio que habita esse brincar.
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Eu conheco todas as

brincadeiras do mundo.
Naomi

Ao contarmos ao grupo que conheceriamos a brincadeira da
mandioca, Naomi rapidamente cria um jeito de brincar associa-
do ao nome da brincadeira, revelando, assim, um sentimento de
pertencimento a cultura da infancia.

Vocé pega a mandioca assim no chdo e joga. Af, ela vai mais longe.
Nana
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Ao observar sua criacdo, outras criancas passam a contribuir para
a composicio da ideia:

A mandioca pode ser a bola. Mia
A1, corre e tem que pegar. Helena

Apresentamos a brincadeira da mandioca dos povos Guarani e
convidamos as criancgas a encontrarem um lugar para brincar na
nossa escola.

Os povos Guarani brincam daquela brincadeira que puxa! Chiara

Implicar-se em cuidar, manter

Aqui pode segurar! Sebastido

Tem que segurar atrds da outra menina. Senta e escorrega
[puxa]. Victoria

E... depois tem que tirar a mandioca com for¢a. Lulu

Durante a nossa investigacio, conhecemos um pé de mandioca e
aprendemos sobre sua importancia na alimentac¢io e na colheita

indigena. Ao conhecerem o sentido que a mandioca tem para os

G2

83



) CONHECO TODAS AS BRINCADEIRAS DO MUNDO

povos indigenas, as criancas reinventaram modos de brincar de
mandioca. Estabeleceram uma nova relacdo entre a brincadeira
da tradicdo Guarani e a criagio de brincadeiras dadas na infancia.

Eu sei brincar de um outro jeito. Manuela

Tem que correr e sentar com o bumbum no chdo e virar man-
dioca e tem que puxar para virar crianca de novo. Manu

»
!

Tem que gritar assim: “Mandioca cabelo de minhoca!”. E sair

correndo e sentar. Eu puxo. Quem grita puxa a mandioca, e ela

vira crianca. Sebastiio
A mandioca tem que ficar presa na terra. Manu

Pesquisamos outra cultura indigena, a dos povos Kalapalo, e
brincamos de Toloi Ungutu. Conversamos em roda com as crian-
cas sobre o nome dessa brincadeira, que é falada na lingua dos
povos Kalapalo.

Essa brincadeira eu ndo sei como é! Chico
Eles falam portugués? Mia

Eles falam a nossa lingua? Manuela
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Como ¢é essa brincadeira?

As criangas viram passarinho. S6 pode sair do ninho quando o
gavido cantar. Caetano

E os passarinhos tém que fugir. Chiara

Quem ndo voar rdpido, o gavido pega. E quem ele ndo pegar,

vira gavido. Chico

O contato com as brincadeiras dos povos Guarani e Kalapalo des-

pertou a curiosidade sobre essas culturas. O idioma e os costumes
foram as observacdes feitas e compartilhadas pelo grupo que, ao
relacionar suas vivéncias com as tradi¢des indigenas, ampliou
seu conhecimento a respeito dessa cultura.

Eu tenho uma tartaruga, mas a minha é de peliicia. Os indige-
nas tém de verdade. Eu jd dei comida de verdade para uma tar-
taruga. Chiara

G2
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Eu também durmo na rede, na minha casa.Victoria
Eles usam camiseta de futebol de jogador. Chico
E igual @ minha. Sebastiio

Eu vou pintar um gavido no Raj, igual os indigenas. Caetano

Eu vou virar um gavido flash. Raj

G2
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Com quem aprendemos
a brincar?

Benjamin: Eu brinquei uma brincadeira com a minha vové na
minha casa, de noite.

Cecilia: E eu da brincadeira de macaco, que minha mde ensinou!

As falas de Benjamin e Cecilia, provocadas pela pergunta acima,
revelam como as brincadeiras expressam nio somente as mar-
cas de cada familia, mas também de cada cultura, assim como os
costumes, a lingua, a culindria e outros hdbitos transmitidos de
geracao a geracdo.
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Nessa relacdo, apresentamos para o grupo uma brincadeira indi-
gena com a intencio aproximar as criancas de outras culturas.

Assistimos a um video em que as crianc¢as Guarani da aldeia Lebre
brincavam de “A onca e a galinha” na escola e convidamos o gru-
po a brincar também.

Escolhemos a brincadeira “A onca e a galinha” pela possibilidade
de as criancas trazerem a forca do animal para o corpo, algo co-
mum na cultura da infancia, que propiciou encantamento e uma

conexio imediata ao grupo.

Nessa brincadeira de pega-pega, muitas criancas queriam ser a ga-
linha, ja que estariam protegidas da onca e ndo seriam pegas. Foi
preciso muitas conversas sobre o funcionamento da brincadeira
para entenderem que ora seriam pegas, ora seriam pegadoras.

Entéo, nessas conversas sobre as regras, uma problemadtica surgiu:
Professoras: E se tiver so galinha e ndo tiver nenhum pintinho?

Maria Luiza: A onga ndo vai comer ninguém! A ong¢a vai ficar com
fome!

Luiza: A brincadeira acaba!
As criancas passaram a significar o fluxo da brincadeira.

Enquanto a crianca no video contava sobre a brincadeira em Gua-
rani, Cecilia e Luisa chamaram atencdo para o que ouviam, mas
nio compreendiam:

Cecilia: Eu ndo t6 entendendo nada!

Luisa: Eu também ndo t6 entendendo nada!

Benjamin: Por que ela td falando inglés?

Surgiu, aqui, uma pergunta, um afeto que ecoou entre todos e que
disparou a conexdo com a outra cultura — a diferenca da lingua fa-

lada. “Que lingua é essa?”; “Sera que ela esta falando ‘A onga e a
galinha’?”.
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Urucunha

Assim, convidamos Daniela Morita, professora do G4, conhece-
dora da cultura Guarani, para nos ajudar com essa questio.

As palavras indigenas, assim como a brincadeira “A onca e a gali-
nha”, passaram a fazer parte do cotidiano das criancas, expressas
por meio de diferentes linguagens.

Eu quero o livro da tivi! Cecilia
Eu escrevi as regras da brincadeira Guarani. Antonia
Essa é a minha tivi! Joiao

Eu fiz o “arranho” da on¢a. André

A partir da fala de Jodo, fizemos um convite as criancas: “Como é
a sua tivi?”. Assim, transformaram-se em onca e prepararam-se
para a brincadeira.

A brincadeira “A onga e a galinha” proporcionou perguntas e afe-
tos as criangas, que puderam aprender com outra cultura reco-
nhecendo-se e diferenciando-se.
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Narrativas fabulosas

“As criancas trazem mais sabedoria que os adultos
e faz-se um esforco para que elas ndo percam a
memoria com os mundos imateriais.”

Kaka Wera Jecupé

A literatura possibilita a leitura de mundos possiveis, imagind-
veis, inimagindveis. A literatura tem o poder de sugerir, sur-
preender e projetar na esfera do imagindrio um mundo que se
constréi no transito entre ficcio e realidade. Abre espacgo para
os afetos, propondo novos olhares e pontos de vista, somados as
incertezas e constantes interrogacoes que ela convoca.
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A crianga se atualiza ao viver a experiéncia viva numa histéria.

No G3, apresentamos as criancas alguns livros de histérias in-
digenas, dentre eles As fabulosas fdbulas de Iauareté, de Kakd
Werad Jecupé, autor de origem Tapuia e acolhido pelo povo Gua-
rani. Esse livro contém virios contos com animais do univer-
so indigena (onga, anta, tatu, boto, pirarucu, jabuti etc.) e ma-
neiras de habitar que revelam uma perspectiva sobre o mundo.
“Todos nés temos uma ongca raivosa e uma onga pacifica no co-
racdo. Vamos ser sempre aquela a que o nosso pensamento ofe-
recer alimento” (trecho do livro, p. 56).

As criancas expressaram suas ideias e conhecimentos nas lin-
guagens do desenho, pintura, argila, pintura corporal e digital,
e expressio corporal.

Apresentar essas narrativas para as criancas e aprofundd-las
possibilitou abordar e problematizar as pluralidades, com base
no respeito a diversidade, estabelecendo conexdes com as expe-
riéncias de vida delas.

Algumas perguntas que nortearam as investigacoes:

Que curiosidades surgem?
Que encantamentos?
Que estranhamentos?

No que se identificam?
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Eu virei onca

Desde o inicio do ano, a literatura esteve presente no nosso grupo
por diversos titulos que retratavam a personagem onga na pers-
pectiva dos povos indigenas.

Com tecidos estampados, pintura corporal e projecdes de ima-
gens, as criancas vivenciaram experiéncias de transformacio ao
“vestirem” as qualidades tanto da onca quanto de outros animais
presentes nas historias. Criaram figuras e formas, experimentan-
do a maleabilidade, cor e textura desses materiais.

Gestos, sons e dangas tornaram-se uma narrativa constante, am-
pliando a invencéo de novas possibilidades de ser.
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Estou mudando de pele. Nuno

Eu virei uma cobra que tem veneno, a pele da cobra era toda
colorida. Ela morava na floresta. Cora

Por fora, eu sou uma arara e, por dentro, eu sou uma onga!

Benjamin

Eu sou uma “onpa”: uma ong¢a passarinho. Uma perna de pds-
saro e a outra de onga. Catarina

A

—

A\ .\1'(

Nesse didlogo de corpos, a experiéncia de uma crianca suscitou

uma experiéncia na outra, e isso foi se transformando em expres-
sdo coletiva.

A partir da curiosidade das criancas pelos animais das histdrias,
como o tatu, o jabuti, a anta, o tamandud-bandeira, o jacaré e a
cobra, criamos contextos de pesquisa, observando o caminhar, o
habitat e as caracteristicas desses animais.

Fillipa: O tatu tem garras e se esconde no buraco.

Gustavo: A anta parece elefante, tem tromba.

Cora: Mas ndo muito grande. Ela anda igual ao jabuti.

Vicente: A cobra rasteja pelo chdo. Ela nunca acaba.

Catarina: A onca € forte e rdpida.

Julieta e Irene: Tem dentes e garras afiadas.

G3 ——
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Aprofundamos nossas conversas com os livros Os olhos do ja-
guar, de Yaguaré Yama, e o conto “O lauareté e o Jabuti” do livro
As fabulosas fdbulas de Iauareté, de Kakd Werd Jecupé. Ambos
0s contos trazem a personagem onca em sua poténcia e em sua
fragilidade, presentes tanto na mitologia do povo Maragud como
na do povo Tapuia. As criancas debateram sobre essas narrativas
e comecaram a usar algumas palavras indigenas ao retratar os
animais, como ¢ahu (tatu).

Fillipa: O jaguar queria comer o ¢cahu, o cahu era mais esperto e
arrancou os olhos do jaguar.

Nuno: O jabuti foi mais forte, porque ele conseguiu amarrar a
onca e ele saiu e deixou a on¢a sozinha.

Catarina: Eu t6 achando que o jabuti foi mais esperto que a onca
e o ¢cahu foi mais esperto que o jaguar. Os outros bichos foram
mais espertos que a onca. O jabuti inventou uma historia de
vendaval.

Salvador: Ela é md, porque ela queria comer o jabuti.
Julieta: Ndo sdo mds. As oncas sdo amigas de todo mundo.
Irene: E que elas tém muita fome!

Agnes: O passarinho fez os olhos para o jaguar.

Eu achei interessante: como uma onga grande acaba de favor?
[na narrativa a onca precisou de ajuda] Raul Rigo

RN 7, YN
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Recontos do imaginario

Para recontar uma histdria, é preciso se apropriar dela, conhecé-
-la a fundo, compreendé-la com todo o corpo. Para recontar uma
histdria € preciso senti-la, ouvir muitas vezes, conhecer os deta-
lhes, os cheiros, os sons que compdem cada pedaco da narrativa.
Para recontar uma histdria, é preciso entender como se faz uma
histéria. O que a compde? Quais sdo os elementos essenciais? O
que ndo podemos esquecer?

Mergulhamos nos contos do livro As fabulosas fdbulas de Iaua-
reté, de Kakd Wer4, e as criangas aceitaram o convite para recon-
tar alguns deles, e € esse rico e intenso processo que compartilha-
mos aqui.
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E comum observarmos diariamente as criancas se fantasiando
de personagens diversos, interpretando vdrios papéis, transfor-
mando-se em outras identidades, e, assim, abrindo um espaco
criativo para a imaginacio e transformacao de si e dos outros. Foi
assim com os bichos e personagens dos contos do Iauareté.

Ao investigarem com profundidade essas histdrias, as criancas
se relacionaram com diferentes modos de ser e estar no mundo e

estabeleceram conexdes com suas préprias experiéncias de vida.

O primeiro contexto, em relacdo com as histérias ouvidas, foi o
da pintura corporal, que convocou as criangas a contarem com o
corpo sobre essas novas histdrias e brincadeiras. Os bichos apa-
receram com muita forca, e o giz-gel, com sua materialidade
fluida, possibilitou a investigacido de preencher e cobrir espacos
do corpo e do rosto. Assim, logo no primeiro dia, oncas, tigres,
gatos e corujas passaram a habitar nossa sala.

Enquanto pintavam a si mesmas e umas as outras, pequenas nar-
rativas surgiam, além de um corpo pulsante e vivo que nos con-
tava também, por meio dos gestos e expressoes, 0s pensamentos
das criancas sobre os bichos.

Mathias: A anta parece um porco.
Helena: Mas a pata parece do cavalo.

Flora A.: Eu sei que ela tem uma nariz grande, mas é menor que
a tromba do elefante.

Betania: Parece até um nariz de bruxa.

Lorenzo: O nariz da anta é mais comprido do que o tamandud...
Ah, ndo, o do tamandud é maior, mas o nariz da anta € maior
do que da cutia.

Morena: Oncas existem de verdade?

Flora A.: Meu pai disse que, aqui no Brasil, tem onca.

G3
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Ao longo da investigacdo, as criancas se debrugaram sobre dife-
rentes linguagens, como desenho, pintura e modelagem, experi-
mentando materialidades, criando tragos, cores e formas. Sen-
tindo-se cada vez mais potentes na relacdo com cada uma delas,
puderam escolher qual usariam para expressar cada personagem,
cendrio ou elemento escolhido a priori. As criancas construiram
narrativas, trouxeram elementos das histérias ouvidas e inventa-
ram outras novas histdrias.

Euvou usar sé amarelo e preto para fazer a minha onga. Isabel

Quando eu fiz meu lobo-guard, eu achei bom fazer um monte
de patas. Naomi

Eu fiz um lobo-guard. Essas sdo as orelhas. Ele estd ld na histo-
ria. Ele é filhote, e esse é o papai. Lucas

Eu estou fazendo um pdssaro e estou comecando pela parte feia
do pdssaro, ele caiu no buraco que tinha um rio. Era uma ar-
madilha. Maria

Assim, desenhamos personagens, pintamos cendrios, modela-
mos elementos cénicos e recontamos com todo o corpo e sensa-
¢oes alguns contos desse livro.

Anta, Morena
Onga, Flora P.

Onga, Betania

Jauareté, Noah
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Iauareté ¢ uma onca.
Pedro A.

Desde o 1° semestre, em rodas de leitura e apreciacdo, lemos
vdrios contos do livro As fabulosas fdbulas de Iauareté, de
Kakd Werd Jecupé, a fim de que as criancas conhecessem a cul-
tura de alguns povos indigenas, acessando afetos, imagindrios
e fabulacdes.

Quais seriam as primeiras impressoes das criancas sobre os
personagens, o autor, a ilustradora e as palavras do vocabulad-
rio desses povos?
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Curiosas, passaram a fazer perguntas e imaginar os fatos apre-
sentados nas narrativas, relacionando-os com suas vivéncias e a
propria cultura, iniciando uma investigacao sobre os indigenas,
seus saberes e percep¢des sobre o mundo.

A cada fdbula conhecida, as criancas foram construindo senti-
do para o que ouviam, ampliando seus olhares para a diversida-
de. Assim, palavras como pajé, oca, indigenas, pirarucu, jatobd,
Tupa, aldeia e samburd se tornaram mais presentes em nosso dia
a dia.

Professoras: Como sdo os indigenas?

Otto: Eles tém o rosto pintado. Serd que eles estudam na escola
deles sobre aquarela também?

Tom S.: Serd que eles dormem em cama como a gente?

Gal: Eu acho que os indigenas sdo um pouquinho pintados de
onga.

Os indigenas moram na floresta. Gal

E moram na cidade também. Lelé

Eles tém cabanas na floresta. Pepeu

Serd que eles cavam buracos para se esconder das on¢as? Tom S.

Eles comem frutas das drvores. Otto
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Ongca, Antdnia C.

Pensar sobre as oncas, suas fdbulas e caracteristicas, aproximou
as criancas da perspectiva do povo Tapuia e de sua relacio com
0S animais.

Ao imaginarem essas narrativas, criaram desenhos e, depois,
pintaram com aquarela.

Ficaram curiosas com o personagem lauareté, que se transforma
em onca. Em ateliés de pintura corporal, elas também se trans-
formaram em onga. Surgiram gestos, sons e expressdes corporais
como parte dessa transformacao.
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A onca se transforma em pessoa a noite. Chico

Também fizeram relagdes e reflexdes com suas proprias experi-
éncias.

Olivia: Os indigenas moram atrds das flores! Eu também gosto
de flores, gosto de margaridas. A mamde, quando era peque-
na, tinha um jardim com a vovd, elas cuidavam das flores e iam
crescendo, crescendo...

Elisa: Eles gostam de brincar com folhinhas.

Pedro A.: As pessoas foram puxando as terras dos indigenas e,
at, foi ficando mais pouco, mais pouco e mais pouco, e, ai, ficou
muito pouco indigena.

Os indigenas sabem que as criancas sdo muito sabidas. Elena

CAPTAy
AMPA
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%
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Fazendo uma aldeia. Max

Multiculturalismo e moradias
indigenas

Desde o inicio do ano, as criancas de nosso grupo mergulharam
em longas investigacdes sobre moradias. Neste semestre, convi-
dados pela histéria da onga e a anta (do livro As fabulosas fdbu-
las de Iauareté, de Kakd Werd Jecupé) e da onga e o bode (de Stela
~ Barbieri e Fernando Vilela), comegamos a problematizar e estu-
dar mais sobre os jeitos de habitar e as culturas dos povos origi-

nAarios.
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Arelagio da literatura com o imagindrio contribuiu para enrique-
cer as producdes de nossas criangas nas linguagens do desenho e
da modelagem com a argila. Com a argila, pensaram em questdes
de equilibrio, volume, sustentacio e uso da esteca para abertura
de portas e janelas. Na linguagem do desenho, as criancas cria-
ram tracados para fazer as palafitas e formas arredondadas para
as casas — elementos marcantes e presentes nas narrativas dessas
historias.

A minha era uma cidade com fios

e vdrias casinhas redondas. Sdo
redondas porque sdo como as ocas
indigenas. Elas sdo feitas de palha

trancadinha e ndo tém janelas como
a minha casa. Max

Foimuito dificil fazer as paredes. Quando vocé sobe, as
vezes ela cai para frente. Mas eu fui apertando assim, e
elas foram parando. Eu fui colocando vdrias assim na casa
toda. E uma casa dos indigenas. Eu, depois, vou fazer um
telhado de palha amarradinha. Precisa de um telhado para

ndo chover dentro. Joaquim

Esse é o indigena e esse € o pai dele dentro
da casa. Eu fiz o telhado, e ela é de palafita
para deixar a casa forte. Thomas

Tudo redondo! Felix

E uma casa redonda.

G3
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Eu gosto porque eles fazem muitas coisas Essa casa tem vdrias entradas, as bolinhas
redondas. A cidade deles é redonda e, em volta,
as casinhas ddo para a areia. Todo mundo

consegue se ver e se encontrar. [...] Essa é uma

dentro delas sdo as fechaduras. Os indigenas
fazem fogueira para esquentar a casa. Essa casa
ficano chdo, e, na frente dela, tem uma outra

casa indigena, e, nessa casa, a onga, o tigree a casa que flutua para ndo molhar ela na chuva.

cobra moram junto com os indigenas. Joana Bernardo

Organizamos momentos importantes de conversas em roda para

aprofundarmos esses aspectos da moradia, disparados pelas his-
térias contadas. Ana nos contou sobre sua experiéncia com sua . ; . .
de dgua a casa. Depois, eles fazem a fogueira, e a fumaca sai

familia na Amazonia, na aldeia do povo Ticuna, em que pintaram . . . ] .
’ p > emquep por ali. Eles podem dormir bem quentinhos ld, todos juntos, e a

seu rosto com tinta feita de cacau e urucum, as musicas que can- S
cama deles é feita de rede de balancar. Eleonora

taram para eles e como eram feitas as casas. Uma das coisas que as

criancas se encantaram em ouvir foi sobre a grande oca que tinha Em outro momento, convidamos Daniela Morita, professo-

uma abertura no telhado para a fumaca da fogueira sair. No con- ra do G4, estudiosa de alguns povos indigenas, para contar para

texto de construcio, Eleonora fez relacio com essa experiéncia
ao incluir um telhado com furo e toda uma narrativa com ele-
mentos do que aprendemos:

E uma oca que tem em cima um buraquinho. Por ali, pode cair
os pinguinhos de chuva, mas embaixo tem areia e ndo enche

as criancas sobre as culturas dos Guarani, Ticuna, Yanomami e
Kamayurd. Ela compartilhou alguns saberes sobre as moradias
desses povos e a relacdo deles com a natureza: as folhas adequa-
das para fazer os telhados, o local da construcio na relacdo com o
sol e a terra e o barro para a construcio das paredes.

G3 ——
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Video “Tamikua”
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Sonhar a floresta

Existem diferentes formas de conhecermos e nos relacionarmos
com a natureza, de entender que niao hd dicotomia entre huma-
nidade e natureza. Os problemas ambientais contemporaneos
tém nos conduzido a buscarmos alternativas, outra relacio com
a natureza, mais cuidadosa e sistémica. A contribuicdo dos povos
origindrios e da ecologia possibilitou questionamentos éticos so-
bre essas relacoes e tem nos apoiado nessa perspectiva, de maior
integracdo.
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O que mantém a floresta vivar

No G4, diferentes formas de olhar para a nossa rela¢gio com a na-
tureza dispararam investigacdes singulares que se entrelacaram.
Apresentamos para as criancas diferentes culturas, principal-
mente a cosmovisio e valores de alguns povos origindrios, como a
perspectiva sobre as drvores de quem vive na floresta, do povo Ti-
cuna; a histdria da mandioca, do povo Tupi-Guarani; e o conceito
de “sonhar a floresta”, do povo Yanomami, que sustentaram nosso
olhar educador.

Aprendemos sobre as redes de relacdes da vida. Coexistir signifi-
ca que dependo do outro para me manter vivo, e todas as espécies
vivas necessitam do outro para viver: a mandioca, um alimento
temperado com memdrias, tradicdes e cultura; a floresta que, nas
palavras de Davi Kopenawa, sustenta o céu para que nio caia sobre
nos; e o reflorestar, uma agio urgente de sobrevivéncia do planeta.
Brincar de reflorestar € uma necessidade para as futuras geragoes.

Nesses processos de investigacdo, as criancas experimentaram
muitas linguagens e materiais. Escolhemos, nesta exposicio, evi-
denciar a relacdo das criancas com a argila, material universal e lo-
cal, parte da cultura de muitos povos. O barro é um material que
apresenta inimeras possibilidades, ele pode se transformar em pé,
tinta, riscador, massa para modelar etc.

Apreciar ceramistas, mestres populares, indigenas e escultores na
lida com esse material, colocar a mio na massa em argilas diferen-
tes, quase cotidianamente, e persistir e sustentar a experiéncia no
tempo foi um caminho escolhido para que as criancas pudessem
aprofundar as problemdticas encontradas em seus pensamentos
sobre a floresta.

O material transforma a mio e se transforma com a mao num jogo
em que as criancas formulam novas perguntas e teorias sobre a in-
vestigacio. Modelar a massa e o pensamento, tornd-los plasticos.

“[...] a gente estd brincando de reflorestar” jacutingas, bem-te-
-vis, sabids, candrios, rolinhas, araucdrias, paus-brasis, ipés, on-
cas, jaguatiricas, antas, bichos-preguicas, capivaras, mandiocas,
macaxeiras, aipins, mandiocas-mansas, manivas, maniveiras etc.

Convidamos voceés a celebrarem o imagindrio das criancas e espe-
ramos que essa grande floresta “ajude o céu a ndo cair”, como diz
Davi Kopenawa.

G4 —
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Coexisténcias na natureza

Como a floresta € cultivadas Como a vida da floresta
¢ produzida em uma rede de colaboracaos Como as
criancas se sentem parte desse processo de producio

da vidar

Quando as criangas investigam coexisténcias na natureza, passam
a entendé-la como um sistema integrado, relacionam vidas. Uma
drvore se transforma em um mundo de investigagio: os pdssaros se
alimentam dela, suas raizes se comunicam e se ajudam enviando
nutrientes ou mensagens de perigo, os bichos buscam abrigo nela,
uma cutia enterra as sementes e novas drvores nascem.
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A natureza € uma rede de interdependéncia, e, na diversidade,

cada ser expressa sua originalidade. Os valores dos povos indige-
nas como principios de vida nortearam o nosso trabalho. E, nessa
perspectiva, todos os seres cultivam floresta.

As criangas viveram relacoes entre as linguagens do desenho e di-
gital e foram convidadas a comporem juntas, e em colaboracio, as
redes de relacdes de uma floresta imaginada.

O passarinho estava voando e fez cocé. Do cocd, nasceu uma dr-
vore. Ele ficou muito feliz e comeu a frutinha dela. Marina

As abelhas pegam pdlen das flores e, quando vao a outras flores,
colocam o pdlen ali. E assim que nascem as frutas! As flores cui-
dam das abelhas, e as abelhas cuidam das flores e de todo mun-
do: elas sabem também fazer mel para a gente sarar. Caio

Vivemos atualmente muitos desafios, como as queimadas dos di-
ferentes biomas

A floresta queimou, e agora?

As criancas foram desafiadas a reflorestar tendo o barro como ma-
téria, modelando essa rede de coexisténcias.

A floresta queimou e os bichos fugiram. Os indigenas planta-
ram uma nova floresta. As drvores cresceram; elas fazem bem
para a natureza! Quando uma drvore estd fraquinha, a outra
dd forca para ela ficar forte. Os bichos voltaram para a nova
floresta! Pedro
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Eu imaginei como sdo as raizes dessas drvores. Ld, na terra, hd
muitas sementinhas. Essas raizes vdo crescendo para fazer nas-
cer outras plantas. Quando uma drvore estd fraquinha, as ou-
tras mandam pelas raizes alimento para ela ficar forte. Tarsilla

Eu, meu pai, minha mde e minha irma vamos plantar girassdis
para a floresta nascer de novo. As flores giram, giram e sa-
bem fazer nascer sementes. As sementes caem, e nascem mais
flores, elas crescem e fazem mais sementes. As borboletas e as
abelhas, quando encontrarem tantos girassdis amarelos, vdo
ficar tdo felizes que vao voar dangcando. Emma

A gente também trabalha em equipe com as plantas: quando eu
como uma fruta, eu fico forte e planto a semente. Caio

Os animais estdo ajudando a floresta a nascer de novo agori-
nha! Estdo fazendo as drvores crescerem e construindo casas
para morarem! Antonio

Essa semente fez nascer uma drvore. Embaixo da terra nasce-
ram as raizes com coracoes. Os coragdes sdo comidas para os
passarinhos. Eles sobem dentro da drvore e aparecem ld no alto
para os passarinhos se alimentarem! Catarina

Os pdssaros plantam drvores com frutas para todos comerem!
Fazem também ar com as asas — eu consigo sentir quando es-
tou ao ar livre! Leo

Quando nos aproximamos dos mundos indigenas e de suas sa-

bedorias, compreendemos que fazemos parte dessa rede de vida
que regenera e transforma. As criancas viveram tudo isso com
autoria, fazendo relacées com as suas vidas.

Sabedorias da floresta

“As florestas sdo nossos professores, nossos mestres,
nossa biblioteca com muitos saberes.Quando Nhanderu
Tenondé criou o mundo, criou cada ser com forgas e sa-

bedorias para cuidar da vida. Muitas vezes andamos pela
floresta e ndo conseguimos ver e escutar essas sabedo-
rias; precisamos abrir nosso coragio para aprender”.

Timéteo Vera Tupi Popygua, do povo Guarani-mbya

Mergulhadas nessa grande rede de vida que interliga tudo e to-
dos, a floresta passa também a instigar novos olhares para o lugar
onde habitam:

Aqui é floresta, tudo é floresta! A vida da drvore é a nossa vida. Lia
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Mandioca
Madi’og, mandi 6 ou mani oca

A mandioca fala da cozinha, da roca, do quintal, da floresta; de
comida para o corpo; alimento ancestral e origindrio. O mito da
mandioca, sob a perspectiva do povo Tupi-Guarani, nos propor-
cionou uma compreensiao mais profunda sobre a ética do cuida-
do. Nessa perspectiva, cuidamos da planta porque ela nos cuida,
nos alimenta.

O mesmo cuidado se d4 com a transmissio de conhecimentos
ancestrais para as futuras geracdes, como o rogado, o plantio, a
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colheita, o nio desperdicio, a transformacio e o preparo dos ali- @) que a mandioca nos diz?

tos.
mentos O que se aprende ao olhar para ela?

Dessa forma, a mandioca, como outras plantas, possui corpo,
alma, vontades e histérias, que demandam cuidados e respeito. A mandioca é meio espinhada. Maria

Foi assim, brincando de ser mandioca, que criancas e a mandioca Os indigenas regam as plantas. Maria

se fundiram: o sujeito que pesquisa se torna um sé com o sujeito
pesquisado. A terra chupa a dgua para o tronco. Fernando

A mandioca vem com a casca para proteger. Noah

Ja pensou ter outra existéncia? As observacoes didrias da planta viva, de imagens fotograficas e
Ser uma mandioca? dos detalhes ampliados desafiaram as criancas a colocar no papel

tudo que perceberam: o seu caule delgado, ramificado, dotado de
E legal ficar embaixo da terra porque a gente come muita coisa nos, suas folhas palmadas com l6bulos, de cor verde, e suas raizes
e bebe dgua a toda hora. Martina tuberosas.

Embaixo da terra é tipo um esconderijo. Joaquim
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Os tracos finos do desenho expressam especialmente os detalhes,
enquanto a tinta destaca volume, cor e textura. As cores da natu-
reza, extraidas dos pigmentos de plantas e terras de argilas, apro-
ximaram ainda mais as criancas da mandioca, pela sua coloracio
terrosa.

Inspiradas pelos livros de botanica, as criancas se aventuraram a
nomear as partes da planta e compor junto com o desenho.

Quais comidas sdo feitas de mandiocar

Manicoba, tacacd, beiju, tucupi, pirdo, xibé etc. sdo comidas fei-
tas de mandioca que envolvem conhecimentos ancestrais e que
guiam o fazer culindrio dos povos indigenas e de muitos de nds
até os dias de hoje.

Foi assim que as criangas aprenderam a ralar a mandioca, secar a
massa com a ajuda engenhosa do tipiti, ver a goma da tapioca se
decantar, achatd-la no fundo da panela para formar o beiju.

Preparar a mandioca, comer junto e compartilhar esses momen-
tos na escola fortaleceu os vinculos entre as criancas — experién-
cia comumente vivida pelos povos indigenas.

E se os indigenas ndo existissem? Joaquim

Hoje, a Vila Ipojuca virou uma casa de farinha! Artur

G4
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Bichos que florestam

Os pdssaros ndo podem comer a nossa jabuticaba! Isabel

A gente pode falar com os passarinhos que eles s6 podem comer
uma jabuticabeira e a gente, as outras. Elena

Eles comem e nasce mais. Demora, mas nasce mais. Santiago

As criancas criam hipoteses sobre aquilo que elas veem, conhe-
cem e vivem da natureza na cidade. No inicio, compartilharam
uma visdo de que as pessoas estdo no centro do sistema: as drvo-
res estdo aqui para nos servirem e apenas existem porque um ser
humano as plantou; os bichos até podem “usufruir” dos benefi-
cios das drvores, desde que ndo atrapalhem o que sdo das pessoas.
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Donatella: O moco pega a sementinha da flor e coloca em um sa-

quinho.

Jodo Beserra: A semente vem do mercado. Alguém faz, com uma
mdquina.

Helena: Ld no meio da floresta, tem os indigenas, eles plantam
as drvores.

Professora: E se ndo tiver nenhuma pessoas
Virias criancas: A1, ndo nasce.
Ao investigarmos a ideia sistémica, problematizamos com as

criancas a rede de interdependéncia da vida, principalmente a
relacdo entre animais e a floresta.

Quais bichos ajudam a floresta
a ficar viva?

Se tiver uma jabuticaba, o passarinho come. Af1, vai para a bar-
riga dele, faz coco e nasce a jabuticabeira. Jodo Beserra

O meu pai contou que ele come a jabuticaba e ndo cospe a se-
mente. Ivan

Se o passarinho comer vdrias jabuticabas e fizer vdrios cocds,
vdo nascer vdrias jabuticabeiras. Esther

Em cada lugar do mundo. Elena

O bicho também pode ajudar. Comendo a semente e fazendo
cocd, mas s vai nascer se alguém regar o cocé. Theo

E se a gente ndo sabe que ele fez coc6 em um lugar para regar?
Isabel

E se ele ndo conseguir esperar muito para fazer cocé porque
ndo tem nenhuma pessoa perto para regar e mastigar a semen-
te, ndo vai nascer. Dante

Quando cai chuva. A chuva é molhada. Manuel

E se for verdo? E se ficar uns dias sem chover, serd que nasce?
Isabel

G4
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Na especificidade da argila, o trabalho das maos e do modelar
constroéi novas perguntas e teorias sobre a investigacio. O traba-
lho da mio provoca o trabalho da mente e vice-versa. Ao mesmo

tempo que faziam os bichos de argila, pensavam na relacdo deles

com o sistema. Quando modelavam o animal, as criancas pensa-
vam em suas caracteristicas, seu tamanho, sua sustentacio (patas
muito finas nio aguentam o peso do corpo), suas especificidades
na relacdo com o ambiente (0 macaco que precisa da drvore para
se abrigar, brincar, comer e plantar).

Propomos as criancas um mural coletivo, a “nossa floresta”, uma
composicido com o desafio de inter-relacionar as espécies combi-
nando os bichos feitos em argila com o desenho.

O tatu-galinha fica na toca e, quando sai, ele pega uma semen-
te e enterra ela. Theo

O pica-pau pica a drvore, e caem as sementes no chdo, semen-
tes coloridas. AT, nascem muitas drvores coloridas. Donatella

Os bichos ajudam fazendo cocé. Serena

E carregando a semente. Lucas
Tentando comer e caindo. Elena

As vezes, escondendo e esquecendo. Mia
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Re-floresta

E uma floresta que estd
revivendo. Erick

“As drvores levantaram a atmosfera e assim
0 céu nio desaba sobre nés.”
Ailton Krenak

Propomos para as criancas refletir sobre a floresta. A aquarela,
tinta diluida em dgua, materializou o fogo que queima a floresta.
A argila, barro das margens do rio, deu alicerce a construcio de
uma re-floresta.
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Helena: A floresta é delicada. Nds fizemos duas, uma de argila e
outra de aquarela para ver a diferenca.

Erick: A de aquarela estd morrendo com o fogo.
Maya C.: E a de argila estd vivendo, renascendo.

Alice: A gente estd brincando de reflorestar, brincando que € de
verdade.

Ao se relacionarem com essas linguagens, as criancas puderam
conectar seus saberes, dando forma e materialidade aos pensa-
mentos e aprofundando reflexdes sobre o tema.

Sabe como apagar o fogo? Chorando! Ou entdo, lambe o dedo e
faz assim, 6, aperta o fogo. Joca

Ld no Pantanal, estava meio queimado, morreu, mas vai re-
nascer. Tem que replantar. Mesmo se ndo tiver dgua, jd nasce,
recupera. Lino

Otto: Eu reparei que as nuvens estdo beges.
Maya C.: Nao é nuvem.

Bé: E fumaca do fogo.

O fogo vira um bicho que deixa o galho da drvore preto. Ela
morre, mas cresce de novo. Alice

A drvore queimada cai no chdo e vira alimento para renascer.
Maya C.

O fogo ¢ um elemento devastador, mas, na visdo das criangas,

também nutre a terra para o renascimento. Para elas, a resili-
éncia da floresta é uma condic¢io intrinseca; ideia que buscamos
incentivar ao pensarmos sobre esse tema, fazendo articulacoes
entre a realidade que temos vivido e os valores e conhecimentos
que possam transforma-la.

Com a aquarela, as criancas buscaram tons de vermelho, laranja
e amarelo, misturaram as tintas e experimentaram formas e so-
breposicoes para representar o fogo. J com a argila, experimen-
taram a modelagem e a fixacdo, equilibrando os materiais para
compor as drvores e florestas.

Professor: Vamos fazer uma floresta de argila?

Alice: Cada um faz um pedaco de floresta, e, juntando, vira uma
floresta bem grande.

Lucas: Eu vou fazer floresta todo dia, assim, nossa sala vai vi-
rar inteira de floresta.

G4
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A Nana é dos orixds. Ela mora no barro, é a rainha do barro, e

emprestou o barro pra fazer uma pessoa. Maya V.
Ela é tudo que morre e tudo que nasce. Erick

Eu faco argila com a terra que tem no rasinho, perto da repre-
sa. Minha avo que me ensinou: pega a terra de ld, tira a dgua
dela, deixa no sol, depois molha de novo e pode fazer o que qui-

ser. Lucas

Eu vou colocando a argila e apertando com o dedo. Fago isso
com delicadeza, com for¢a e delicadeza. Alice

Uma sabedoria Quéchua conta que, diante de um incéndio na
floresta, um beija-flor voava até um lago para pegar dgua e jogar
sobre o fogo a fim de apagd-lo. De gotinha em gotinha, sua deter-
minacio provocou uma brecha de possibilidade e inspirou outros
a fazerem o mesmo. Cada drvore ¢ uma gotinha no bico do beija-
-flor e, de gotinha em gotinha, fazemos uma re-floresta.
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Video “Dancas
dos Brasis”

O multiculturalismo, especificamente no ciclo junino, relacio-
na-se com o repertério pesquisado e adaptado, em uma releitura

para o brincar das criangas com o corpo € 0 movimento expressivo,
veracruzink/433xRzG envolvendo toda a comunidade. Isso se d4 em um processo de pes-
quisa, criacdo e composicao junto com as criancas e professores.
Cada repertdrio construido e costurado desemboca no resultado
que € apreciado no dia da nossa celebragio, nossa Festa Junina.

Neste trabalho, contextualizamos e localizamos as dancas presen-
tes no repertorio de ritmos tradicionais e sua paisagem brincante e

D ang as dOS Bl‘aSiS festiva. Convidamos vocés a apreciarem as Dancas dos Brasis.

Professoras Elizabeth Menezes e Priscila Basile

Multiculturalismo no ciclo junino

O ciclo junino, marco festivo da Escola Vera Cruz, apresenta a

cultura popular tradicional brasileira em seu repertério multi-
cultural, envolvendo manifestacbes dos povos origindrios, de
matrizes africanas e das culturas europeias. Com o encontro des-
sas culturas, temos a riqueza das Dancas dos Brasis.

A intencdo € que as criancas experimentem o imagindrio lidico
e simbolico presente nas dancgas brasileiras e suas representacoes
poéticas. Elas tém origem nas cantorias de trabalho realizado no
campo com a flora e a fauna, nos momentos de lazer e festejos

que sdo sempre enriquecidos com danca!
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