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0 QUE PENSAR
DOS TITULOS
DAS EXPOSICOES?

EXPOSIGAO DE ARTES

ARTES E CIENCIAS

EXPOSIGAO COMO APRENDIZAGENS DE ADULTOS E CRIANGAS
EXPOSIGAD COMO EXPERIENCIA/ATELIE

OLHAR PRA DENTRO OLHAR PRA FORA

Elizabeth Déria Scatolin



Os titulos revelam momentos iluminados da nossa reflexao sobre experiéncias na Escola, com as
criangas, em busca da construcdo de um curriculo que legitime a infancia como um tempo integro
(de respeito a sua poténcia) e de salde mental. De carne e 0sso. De vida subjetiva, intimidades,
desejos de vida, de conhecimento, segredos, cavernas, sonhos, projecoes de vida. Conhecimento
do mundo e de si.

Titulos como conectores de hipoteses e construgdo de conhecimento para a nossa ressignificagao
das concepcoes de aprendizagem e infancia.

Cada titulo é validado por estar em rede, conectado; cada um deles carrega a si e ao outro.

Outramento, ou legitimagdo do outro, significa um pedido ético de reconhecimento da existéncia
do outro.

Nossa condicdo de inacabamento aliada ao outro nos torna 0 humano que somos.
Aprender e pertencer dao vida ao humano.

Os titulos sdo as partes do TODO inacabado, em construcao, e, assim, a cada tempo, em que
0s sentidos se entrecruzam ou as partes se juntam, eles se autopoetizam, profetizam, projetam.
Transformam, produzindo o diferente, mas guardando a esséncia do compromisso em produzir
integracéo/inteireza e acolher 0 novo, que cada infancia traz. A exposi¢do sempre sera um devir
de vidas — de Infancias e de vidas de profissionais na Escola, as quais se atualizam e se compro-
metem com 0 novo para a humanidade.

Sempre sera uma celebragdo de aprendizagens de adultos e criangas enquanto o projeto estiver
vivo! A exposicao como experiéncia/atelié, um processo que é metafora da propria ideia da
escola, a qual supera a ideia de artes e ciéncias, de onde partirmos — conservemos essa ideia
de experiéncia/atelié até que outras melhores a sucedam.

Olhar para dentro e para fora € o movimento que o humano faz, para nascer e viver. Como se esti-
véssemos falando da propria respiracao, ar que entra ar que sai.

Entra de fora, sai de dentro, entra de fora, sai de dentro, sai dentro para fora, vive de fora para dentro...
Vixe! Misturou tudo. Sim, tudo junto e misturado. TUDO JUNTO E SEPARADO; DENTRO E FORA, pois 0
entre do ENTRE que existe no DENTRO E FORA é 0 nosso lugar/ESCOLA.

Nosso compromisso é dar lugar a possibilidade de novos mundos, por meio de uma metodologia
que valoriza a construcao de significados para o que se vive, a partir das diferencas que cada su-
jeito traz em dialogo com o outro. Atualizar mundos para as geragoes que estdo em um constante
devir biogréfico.

Um abraco carinhoso carregado do amor e das paixdes que a vida corajosamente pede a cada um
de nés!

Elizabeth Déria Scatolin é coordenadora da Educacéo Infantil e pesquisadora da abordagem educativa de Reggio
Emilia. Esta constantemente em dialogo com a rede italiana de educadores. Trabalha na Escola ha mais de 40 anos.



ARTE E PEDAGOGIA

Fabiana Meirelles

"0 maravilhamento que surge das relacdes com o mundo e
com o outro, durante os processos de investigacao, € tnico
e surpreendente. Ele revela aprendizagens inventivas que
permeardo nossa Exposicao-Atelié [...]"

Trecho do convite para a Exposicdo-Atelié da Educacao Infantil, de 2019



A arte, com todo seu impacto estético, convoca 0 humano a se relacionar com o mundo. Seja pela
beleza, sensibilidade, forga, estranhamento, a arte carrega em si a intengdo de provocar o outro que,
a partir disso, estabelece conexdes. Dessa forma, a arte € fundamental para o processo de aprendi-
zagem, entendido como conexdes e atribuicao de sentido. Conhecer € deixar-se afetar pelo que se
vive no cotidiano, é desenvolver o olhar curioso, perguntador, desejoso de sentido. E acionar memo-
ria, experiéncias anteriores, conectar com o novo, com descobertas, com informagdes. E aprender a
ler o mundo de forma inquieta e critica. Conhecer-se a partir de sua relagdo com o outro. E sentir-se
parte de um coletivo e responsabilizar-se por ele. A arte oportuniza experiéncias, integra aprendiza-
gens e conecta os valores e principios do projeto do Vera em uma rede que sustenta o cotidiano de
adultos e criangas na escola. A arte é mola propulsora de agdes investigativas e inventivas.

Nosso projeto é composto por educadores — pedagogos e artistas-atelieristas — que escutam as
criangas e, no confronto de pontos de vista, constroem com elas os percursos de aprendizagens,
dando lugar a subjetividade de cada uma. A humanidade produziu conhecimentos acerca das lin-
guagens dos campos de conhecimentos que sdo constantemente atualizados pelas criangas na
Escola, ao se relacionarem com eles.

A arte e o cotidiano da Escola sdo entremeados por linguagens expressivas e comunicativas que
sustentam e promovem pensamentos. O desenho, a pintura, a modelagem, a danca, a musica, 0
digital e o audiovisual, dentre outras linguagens, sao vividos, de forma integrada, pelas criangas
que perguntam e exploram o mundo pelas suas percepcoes e que, a todo momento, estabelecem
relagdes.

Assim como a arte, a aprendizagem é um processo de criacao! O processo tem valor, significacao,
questdes e toma forma.

Fabiana Meirelles é coordenadora da Educacao Infantil (G1 a G4) na Escola Vera Cruz. Ja atuou como professora auxi-
liar, professora e orientadora na Escola. Participa do projeto das exposicdes de artes ha 22 anos.



“0 SOPRO ANIMA
0 BARRO DE NOSSO SER"

Stela Barbieri



Dentro de nos, trazemos o sopro. Na infancia, esse sopro anima nossa relagao com todas as mate-
rialidades e perguntas; sdo nossas percepcoes, sentimentos e pensamentos.

Nas experiéncias das criangas, a a¢do e 0 pensamento sdo indissocidveis e, para elas, o olhar com
as maos € a possibilidade legitima de conhecer o mundo.

0 convite a experiéncia é, desde o inicio, o propdsito da exposicdo de artes no Vera Cruz, que se
transformou em Exposicao-Atelié.

A partilha do vivido, relacionando a questdo investigada em cada grupo de criangas com a possi-
bilidade da coparticipagdo das familias na exposicao, foi uma construgdo que se deu aos poucos.

Em nossos aprendizados dentro da comunidade escolar, percebemos que pensamento e agao es-
tdo juntos. A forca da pergunta e do encantamento, bem como a persisténcia em ouvirmos as
criangas e escutarmos uns aos outros, fez com que, a cada edigdo, a exposicao ganhasse uma
face nova, pois as urgéncias do momento pedem materialidades e estética a altura de problemas
a serem enfrentados.

A cada ano, aproximamos, mais e mais, a Exposicdo-Atelié do dia a dia escolar, e a Escola, do dia a
dia das criancas e seu universo mais intimo.

No universo das criangas, existem mundos e possibilidades perceptiveis na riqueza da simplicida-
de, 0s quais nos convocam a olharmos o mundo a nossa volta, a0 mesmo tempo que enxergamos
nossas percepgoes, memorias, ideias e processos imaginativos internos.

Também observamos que 0s movimentos das criancas se relacionam com o mistério que mora em
cada coisa; e que, curiosas, elas olham para as questoes investigadas considerando as conexdes
que fazem.

As metaforas desses meninos e meninas fizeram um conto de Graciliano Ramos emergir em nossas
mentes, inspirando nosso cotidiano ao considerarmos um olhar para dentro e outro para fora. No
conto “0 olho torto de Alexandre’, do livro Histdrias de Alexandre, o personagem perde um dos olhos
lutando com uma onga. Ao recoloca-lo, fica com um olho voltado para dentro e outro para fora.
Quando acerta a posicdo do olho invertido, passa a enxergar melhor do que antes.

Nosso propdsito, com essas Exposicoes-Ateliés, foi sustentar a ebulicdo das aprendizagens das
criancas, sempre buscando transmitir, com muito respeito e compromisso, a alegria e vigor que
elas expressam na vida.

Stela Barbieri ¢ artista pldstica e consultora nas areas de Educagéo e Artes, além de autora de livros infantis e conta-
dora de histérias. Assessora de Artes Plasticas na Escola Vera Cruz ha 25 anos.



Gle G2

CORPO NO MUNDO,
MUNDO NO CORPO

A relacao das criancas
com a natureza

=gz
= ~dg=<x )



)

-l""?

3y

1‘1‘

Vo P
-—Ji

¥

As relactes entre 0 ser humano e a natureza sao infinitas e dependem da perspectiva
cultural. No entanto, a heranca da Modernidade levou-o a se distanciar da natureza,
como se ambos ndo fossem interdependentes, transformando-a em algo intocavel,
que nao compde a experiéncia humana no cotidiano.

As criangas, porém, se atentam as conexdes entre sons, cheiros, cores, sabores, for-
mas, estrutura, forca e funcionamento, e se relacionam com a natureza a partir da
propria vida. Nesse movimento, o corpo &, também, lugar de investigacao.

Por meio de escuta e provocacao, 0s professores, diante das “novas naturezas” inven-
tadas pelas criancas, apoiaram pensamentos, acionaram experiéncias e sustentaram
0 jogo da construgao de sentidos do grupo.




PROFESSORAS
Fernanda Vignola e Sofia Fontana Alves

AUXILIAR DE GRUPO
Valdenice Pereira da Silva

ORIENTADORAS
Clélia Cortez e Silvia Macul

ATELIERISTA
Dani Dini

As perspectivas
do olhar e suas sutilezas

“[..] Ser capaz de olhar o que ndo se olha, mas que merece ser olhado: as pequenas, as mintsculas
coisas [..] esse micromundo onde eu acredito que se alimenta de verdade a grandeza do universo. Ao
mesmo tempo que sejamos capazes de contemplar o universo através do buraco da fechadura — ou seja,
a partir das pequenas coisas é possivel olhar os grandes mistérios da vida'

Eduardo Galeano

Olha, achei uma formiga! Manuela

A crianga pequena encontra maneiras de olhar e conhecer o mundo. A partir de suas descobertas, constroi
sentidos, inventa narrativas e investiga o que encontra pelo caminho, como folhas, flores, frutas, pedras e
bichos.

Seu corpo se ajusta conforme sua intencdo: aponta com o dedo, se encolhe ao observar uma pequena
formiga ou se expande para olhar uma grande arvore — diferentes gestos que nos convidam a olhar e
revelam suas indagacoes.

Lupas, cones e, por vezes, suas proprias maos se transformaram em frestas para brincar e investigar.
Por essas frestas, janelas se abriram para novos conhecimentos.

As jabuticabas chamaram atencdo de Beni, que as observou com curiosidade. Curvou seu corpo para ver
melhor e pisou na pequena fruta para investigar o que tinha dentro, a consisténcia, suas marcas, cores..

Esse vestigio no chdo o convocou a olhar para cima; moveu seu corpo inteiro para conseguir observar bem
alto e ajustou o olhar com a nova luminosidade. Estabeleceu uma relacéo entre a jabuticaba que encontrou
no chdo e o seu lugar de origem — a jabuticabeira.






AS PERSPECTIVAS DO OLHAR E SUAS SUTILEZAS

Experiéncia da exposi¢ao

0s mesmos corpos encurvados e esticados, vistos durante as pesquisas das criangas, estiveram novamente
presentes no dia da exposicao: sentidos ativados em busca de experiéncias inéditas. Olhares para as frestas
iluminadas no ch&o e, mais uma vez, corpos em movimentos de expansao e recolhimento para apreciar as
pequenas coisas, contemplar o ciclo da jabuticabeira registrado em grandes painéis, ver o periquito no video,
se alimentando dos frutos que a natureza oferta em seu ciclo de vida.

Nesse dia, um bonito encontro foi presenciado. Com a lupa em maos e curiosidade, cada visitante — adultos
e criangas — pdde brincar e descobrir as perspectivas do olhar e suas sutilezas.
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PROFESSORAS
Mariana Franco e Ana Paula Paz

AUXILIAR DE GRUPO
Valdenice Pereira da Silva

ORIENTADORA
Carolina Kerr

ATELIERISTA
Dani Dini

Corpos em contemplacao

Sdo muitas as possibilidades de afeto na relacao com as naturezas. Durante o semestre, fomos convidados,
pelas criangas, a adentrar outras camadas do nosso olhar, ao nos relacionarmos com aspectos do micro e
do macrouniverso.

Num fim de tarde, Bela, concentrada, nos convidava, com seu corpo, a olhar para um novo lugar. Para onde?
0 que Bela olhava?

Ao aceitarmos seu convite, deparamos com o sol. Seguimos os olhares atentos e curiosos das criangas
e dividimos, com elas, 0 que observavam e como se entregavam as experiéncias com a natureza, seus
fendmenos e mistérios.

0 olhar das criangas do Grupo 1 transbordou para todo o corpo, e outros sentidos se fizeram presentes.
Olhar o sol e sentir sua temperatura na pele; olhar a chuva e experimentar seu gosto; olhar a folha de
horteld e sentir seu cheiro. Enquanto compartilhamos esses experimentos com elas, ampliamos as formas
de conhecermos 0 mundo.

Para isso, dedicamos as experiéncias um novo tipo de olhar. Olhar que pede tempo, espera e cuidado.
Olhares que modificaram o entorno e que foram modificados a cada nova experiéncia. Que pediram a esses
pequenos corpos que se ajustassem para apreciarem e se entregarem ao prazer de contemplar as grandes e
pequenas maravilhas que nos cercam. Sao vivéncias cotidianas e rotineiras que também convocaram nosso
olhar adulto a ver 0 mundo de outra forma.
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CORPOS EM CONTEMPLAGAQ

Experiéncia da exposi¢ao

Muitas foram as a¢des no dialogo com a instalagdo, em encontros que vivemos com a chuva, com as formigas
e com as minhocas. Assim, bragos voaram como as asas dos passaros, pés correram ao encontro da chuva
— "vou molhar o pé" — e criangas se esconderam nas casinhas. Para além do corpo que se expressava, 0
encantamento com aquilo que se vivia, ouvia e via, e as possibilidades de novas experiéncias de afeto e
encontro com as naturezas.
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PROFESSORAS
Ana Paula C. V. Gouvea e Daniela Morita

AUXILIAR DE GRUPO
Vlera Lucia Batista

ORIENTADORA
Clélia Cortez

ATELIERISTA
Dani Dini

Ipé: uma experiéencia
multissensorial

Ta virando uma passagem, vai para o céu. Uma passagem de flores. Esta ficando uma arvore, olha s6! Uma
passagem por onde passam as cores. A cor encontra uma flor amarela e diz: essa flor esta estranha, ela se
mexe! Essa cor também vai se mexer! Sera que foi 0 monstro? Sera que foi magica? E um mistério. Carolina

A experiéncia de Carol com a pintura Ihe trouxe a memoria do que viveu e sentiu, uma nova possibilidade de
conexao com o ipé.

Ao pintar e narrar suas experiéncias, as marcas no papel imprimem os sentidos do que foi vivido. Seu corpo
se movimenta, assim como a flor balanga, na arvore. O pincel percorre o papel, tragando 0s galhos — o que
ela nomeou como passagens.

Carol vé o ipé como um sistema integrado em movimento, no qual os galhos sdo passagens e propiciam 0
encontro entre cores e flores.

Ao pintar o ipé, ela aciona o imaginario e se surpreende com os proprios tragos: sorri, danca, pula e vibra ao
narrar sua CoOmposicao.

A experiéncia de Carol revela um modo de aprender em que a imaginacao e a criagao de teorias provisorias
impulsionam o encontro com o desconhecido: ‘o mistério!"

Este é um processo que envolve a multissensorialidade — o corpo inteiro, com todos seus sentidos — na
construgdo de um conhecimento que ndo se encerra em Si mesmo.
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IPE: UMA EXPERIENCIA MULTISSENSORIAL

Experiéncia da exposi¢ao

Uma singela instalagdo com tecido, musica e projecao convida para o encontro: “Vamos virar uma flor?

A cada convite aceito pelas familias, o cenario se transforma, ganha vida na relagdo com o tecido, material
muito simples e rico de possibilidades. Os tecidos criam elos entre quem vive e contempla os rastros
desenhados por eles no ar, sobre o florido chdo amarelo. Convidam a viver um encontro que aflora a
imaginagao, a criagao e o brincar.
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PROFESSORAS
Patricia R. Martins e Catarina Nemet

AUXILIAR DE GRUPO
Ivete Fortunato

ORIENTADORA
Clélia Cortez

ATELIERISTA
Dani Dini

Quem olha quem?
Investigacdo das miudezas

Uma vez, eu vi uma formiga que néo estava mais /a. Carolina

Afala de Carolina expressa essa relagdo com o efémero; um saber de seus breves encontros (e desencontros)
com as formigas.

A procura por pequenos insetos possibilitou a exploragao de um microcosmo dentro e fora da Escola — um
grande contexto de aprendizagens das criangas e dos adultos do Grupo 2.

0 ato de observar as miudezas nos convocou a outro estado de presenca. 0 tempo prolongado para olhar,
tocar, imaginar e construir sentidos fez parte desse processo de descobertas. As experiéncias vividas
coletivamente percorreram caminhos nos quais, a cada acontecimento, as hipdteses e surpresas das
criancas e dos adultos se entrecruzaram.

Um olhar atento para o caminhar das formigas, na mureta da jardineira, fez Carolina levantar hipdteses

quando o pequeno inseto se aproximou da beirada: “ela vai cair, ela vai cair”; “Nunca, nunca achei uma
formiga que carrega tanta, tanta folha!"

Essas narrativas, marcadas pela repeticdo das palavras, nos revela algo precioso sobre o0 pensamento de
Carolina: seu olhar para o inédito e sua percepcao das proporcdes e da reciprocidade — seu proprio corpo, a
formiga, a folha. Ela parece se perguntar como a formiga pode carregar algo tdo grande para seu tamanho;
uma pergunta que emerge de um olhar atento para 0 mundo e que busca estabelecer uma relagdo empética
com 0 pequeno inseto.

Uma relagdo empatica com a vida.
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QUEM OLHA QUEM?

Experiéncia da exposi¢ao

Assim como na experiéncia cotidiana vivida pelas criangas na investigacao da natureza, a perspectiva digital
ampliou o olhar e convocou o corpo e a imaginacdo de quem visitou nossa sala na exposicao.

Foi bonito ver que, na relagao com a projecdo em suportes tridimensionais, criangas e adultos construiram
narrativas e sentidos Unicos nas brincadeiras de voar e de se esconder da chuva, e com projecdes de grandes
insetos no corpo.
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PROFESSORAS
Silvia Brecht e Nicolle Massa

AUXILIAR DE GRUPO
Ana Licia Moreira

ORIENTADORA
Carolina Kerr

ATELIERISTA
Dani Dini

0 que tem dentro do buraco?
Quem fez o buraco?

A curiosidade que nasce em uma crianca se espalha e contagia a todos. Acdes carregadas de sentido que
nos mostram um pensar que vai além de ver e saber sobre o buraco da arvore, algo desconhecido. O mistério
causado por aquilo que vejo, que ndo vejo e que posso ver mesmo que nNao exista; que eu posso inventar.

Olhar, tocar, falar, ouvir, cutucar, pensar.

Em cada toque, uma surpresa; em cada olhar, uma indagacao.
Pensar com as maos.

Perguntar com os olhos.

Concluir com um sorriso.

Um corpo que se comunica, Se expressa e compartilha pensamentos por meio de gestos, palavras ou atitudes
capazes de revelarem seu envolvimento ao longo de toda a investigacao.

Ao deparar com a dimensao da arvore e suas raizes, que se esparramam pelo chéo, Isabel vivencia, com o
corpo, a experiéncia. Nessa relagao complexa, abre espaco para a invencao de uma metafora,

Jogar pedras dentro de alguns buracos foi a forma que Joaquim encontrou para se relacionar com eles;
investigar sobre sua profundidade: o que cabe dentro deles, quem mora 1a ou quem fez o buraco. Essa acdo
convida Helena e outras criangas a compartilharem a experiéncia de uma nova forma.
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0 QUE TEM DENTRO DO BURACO?

Experiéncia da exposi¢ao

0 passo cuidadoso, ao entrar em uma experiéncia multissensorial, foi 0 que mais chamou atencao.
Comentarios sobre o cheiro, a quantidade de folhas e os sentimentos desencadeados por aquela experiéncia
foram diversos e surpreendentes:

Que cheirinho de infancia, falou uma mae.
Isso € muito assustador, opinou uma crianca.

A experiéncia de cada um foi Unica. Procuraram passarinhos e buracos e se equilibraram nos troncos. A
transicdo do dia para a noite acionou o mistério que existe dentro de nés.
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PROFESSORAS
Juliana Guimaraes e Mariah Moraes

AUXILIAR DE GRUPO
Ana Licia Moreira

ORIENTADORA
Carolina Kerr

ATELIERISTA
Dani Dini

E, na Escola, uma “floresta”

E I4 onde os Porquinhos véo encontrar o Lobo. Na floresta de verdade ndo tem piratas, nem monstros. Arthur

Tem s6 umas quatro drvores, aqui. Sao iguais. Nao tem mais nada. Tem areia, parece praia, mas nao é praia.
Na floresta tem Lobo. Maria

Nao, Maricota! E de verdade. S6 tem &rvores, ndo tem nenhum Lobo! Eu acho... Bibi

Afloresta, aquela habitada pelo Lobo, pelos Porquinhos, destino dos caminhos construidos nas brincadeiras,
planejada e sonhada por todos, &, também, lugar onde as criangas vivem a relagdo entre o real e 0 imaginario.
Cada passo dado nas fabulages é alimentado pelas experiéncias individuais, pela literatura e pela relagdo
entre 0 eu, 0 outro e a floresta.

A projecdo na sala, 0 espago da Escola e 0 passeio no parque foram contextos que potencializaram a criagao
de uma paisagem nunca vista. A cada nova experiéncia, outros sentidos eram construidos — e uma diferente
floresta era tecida por fabulacGes fantasticas, expressadas por corpos vivos, pulsantes e atentos.

Nessa floresta de imensiddes diversas, as criancas se espantam diante de insetos mintsculos, ampliados
em projecoes. Elas vao e vém pela sala, correm, gritam e sorriem, como se brincassem de sentir medo.
Reconhecem, se identificam, ajustam o corpo para fazerem parte da natureza, do inseto — para serem
insetos? Os pés ficam ali, na beira, quase tocando a imagem. Ha uma fronteira invisivel entre o real e o
imagindrio, assim como as projecoes e 0S Corpos.
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E, NAESCOLA, UMA "FLORESTA"

Experiéncia da exposi¢ao

Em meio a exposicao, havia um refugio.

Uma floresta no interior da Escola. Cheiros, clima, escuridao e sons que afetavam a todos que atravessassem
aquele portal.

Na floresta, a possibilidade de se conectar com as naturezas € tao genuina que as pessoas voltavam, muitas
vezes, para reviverem a experiéncia. Como se, a cada retorno, fosse possivel abocanharem um pouco mais
da floresta, encontrarem algo ainda ndo visto, viverem 0s mistérios da mata, criarem mais historias, se
encorajarem. Afeto e sentido vivenciados por adultos e criangas.
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Misterio: a forca da invencao

Uma praca, mil possibilidades.

Uma crianga se esconde e seus colegas saem a sua procura.

Caminham até a grande arvore, que Ihes parece um bom esconderijo.

A arvore, chama a atencao por seu tamanho e pelas surpresas que guarda em seu tronco e seus galhos.
A crianca escondida grita: Estou aqui!

As que a procuram se aproximam do tronco.

Nao acham o amigo, mas deparam com algo que as deixa muito intrigadas:

E uma caverna! Nuno

E uma caverna de buraco. E um buraco de galho! Artur

Tem um lobo la! Bernardo

A entrada é estreita, 0 chdo instavel, o teto muito alto. Ao explorar o ambiente, as criangas contorcem o corpo,
se abaixam, se esticam, tentam manter o equilibrio. A pouca luz faz com que arregalem os olhos, os barulhos
do vento e dos insetos agugam seus ouvidos, o friozinho acaricia a pele quente do sol.

Quem sera que mora nessa caverna’?

Na Escola, a conversa continua e se amplia no debate entre os diferentes pontos de vista. Por meio do
desenho, a caverna ganha outras perspectivas. Numa producao coletiva, tracos intensos dao vida a lobos,
vampiros e bruxas, criando uma atmosfera assustadora. Na tentativa de lidar com o préprio medo, uma
crianca desenha um coracao e inaugura novas possibilidades de criacao.

0 conhecimento que as criangas tém sobre a natureza se mistura a fantasia e as experiéncias de cada
uma. Assim, a caverna nos da a oportunidade de pensarmos sobre mistério, medo, coragem, parceria e
crescimento.
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MISTERIO: A FORCA DA INVENCAO

Experiéncia da exposi¢ao

Aqui € o Atelié?, perguntou uma crianca ao atravessar a porta. Ela arregalou os olhos e se surpreendeu ao
perceber que entrou numa floresta.

Qutras pessoas também entraram e comentaram: Que cheiro bom! Cheiro de mato!; Escute a floresta..;
Que geladinho aqui dentro!,

As pessoas se movimentam com calma e atencao. Descobrem plantas, sementes, pedrinhas, ninhos, troncos
e galhos onde podem se sentar e descansar.

De repente, a luz do dia da lugar ao escuro da noite.
Alguém observa: Escuro na floresta € dificil..
A noite, a floresta tem outras cores, outros sons, outros cheiros.

Estou sentindo cheiro de lobo, disse uma crianga que buscou um colo para se aninhar.
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“Frutanha”; um estado de ser
0 mistério como acao de “curiosear” 0 mundo

Pequenos processos de transformacao da vida evocam mistério e despertam a curiosidade sobre o que era
e ndo é mais; 0 vir a ser; 0 que acontece e eu ndo vejo.

Elas ndo sao mais iguais. Essas sao bebés. Essas nao sao mais bebés, elas estdo gordinhas. Essa (outra) é
velha. Os espinhos caem. Elas sdo alegres, carinhosas. Eu acho que a gente precisa cuidar delas. Elas estao
crescendo! Guilherme

0 ato de observar, cotidianamente, as mudancas dessa arvore, ativa e sustenta as percepgoes do movimento
entre o visivel e o invisivel.

Eu acho que ja ta "frutanha’ pronta pra dar laranjinhas. Guilherme
“Frutanha” é a expressao criada por Guilherme para o estado da jabuticabeira pronta para dar frutos.

Aespera pelajabuticaba cria expectativa. Ainvencdo dessa palavra é uma celebragao do tempo da experiéncia.
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“FRUTANHA": UM ESTADO DE SER

Experiéncia da exposi¢ao

Viver a natureza e suas dimensoes

A'instalagdo convida para um passeio entre as macro e as microdimensoes. Impacto e delicadeza marcam
essa experiéncia. Adultos e criancas brincam de “curiosear” e espantam-se. Dentre as grandes imagens
e as fendas das caixas, abre-se um campo para construir redes de conexdes; nessa teia, as pessoas se
relacionam com a transformacao e o tempo. O mistério sustenta a relagdo com a natureza.






G3

NARRATIVAS
NA INFANCIA

A invencao

de personagens
na fabulacao
das criancas



“Narrar € uma manifestacao que acompanha o homem desde a sua origem.
As gravacOes em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, sdo narracoes.’
Candida Vilares Gancho

Desde sempre, trazemos a narrativa em nds. As criangas, ao se relacionarem com o
outro, com 0 mundo e consigo mesmas, expressam suas narrativas, e estas, muitas
vezes, sao carregadas de fabulacdes, nas quais imaginam, criam conexdes, modificam
e inventam mundos, dando novos sentidos para o que existe em nossa cultura.

Ao fabularem historias, inventam, tornam 0s personagens Seres responsaveis por seu
enredo. Assim, nos debrugamos sobre uma investigacao a respeito do processo de
personificacao dos personagens, experiéncia vivida intensamente pelas criancas
da faixa etdria do Grupo 3.

Em nossa investigacao, criamos diferentes contextos com a intengdo de levar as
criancas a se relacionarem com problemas que dizem respeito a vida que criam para
0s personagens de suas fabulacoes, oportunizando invenc¢ao e expressao por meio
de diferentes linguagens.
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Os Lobos de cada um

No 22 semestre de 2019, nos propusemos a investigar como as criangas lidam com um personagem tao
conhecido e presente em suas vidas: o Lobo. Um fascinio demonstrado por elas desde o comeco do
ano passou também a nos fascinar, ao vermos as diversas maneiras de fabulacdo desse personagem,
caracterizado por formas inéditas e singulares.

Como é 0 meu Lobo? Meu Lobo é igual ao seu Lobo? Meu Lobo é igual ao Lobo das histdrias que eu conhego?
Como é 0 nosso Lobo?

A principio, as criangas demonstraram interesse em enfrentarem esse Lobo, tdo temido por elas. Para isso,
utilizaram diversos recursos: inicialmente, a forca de sua voz, de seu corpo e muitas comidinhas para
queima-lo. Foi entdo que a construcdo de diversas armadilhas ganhou forca na relacdo que estabeleciam
com o personagem. Nessa relagao, as criangas criavam maneiras de enfraquecer o Lobo, tornando-se fortes
e potentes para combaté-lo.

Ao se relacionarem com a linguagem grafica, elas pensaram em maneiras de representa-lo, materializando o
Lobo que mora dentro de cada uma delas.

Com o tempo, alguns outros Lobos surgiram, criados pela imaginagdo das criancas, proximos daquilo que
conhecem e vivenciam, e, muitas vezes, refletindo caracteristicas de simesmas. Dessa forma, surgiram alguns
Lobos mal-educados, desobedientes, que usam celular, andam de taxi, tomam vacina, Lobos bonzinhos, que
tém familia, moram em uma casa etc.

Quais Lobos moram dentro de vocé?
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0S LOBOS DE CADA UM

Experiéncia da exposi¢ao

Lt W'

Ficamos encantados ao vermos o envolvimento de nossos alunos no dia da exposi¢ao. Como estavam
apropriados ao contarem aos pais 0 que viveram durante 0s muitos encontros que tiveram com o Lobo!
Também percebemos que instalacdes sobre outras paisagens “conversavam” com a nossa, 0 que nos
transmitiu a ideia de que o interesse das criancas se manteve continuo durante a visita, quando cada
grupo entrou em contato com uma nova camada. De modo geral, para nds, as expressdes das criangas
evidenciaram-se em diferentes linguagens.
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Dando vida a bruxas e dragoes

0 processo de personificagao se da no encontro das mdltiplas linguagens que dialogam com o imaginario. As
criangas exprimem seus pensamentos pelas escolhas de suas fantasias, pelas expressoes que transformam
seus rostos e nos detalhes que trazem a concretude de sua imaginacao. Tampas de canetas viram unhas
compridas e afiadas, as cores escuras dos tecidos exibem a forca do sombrio. Os gestos corporais mostram
Que estdo prontas para 0 embate, e 0s sons tenebrosos que emitem revelam suas gargalhadas e rugidos.

Sustentadas pela criagao de personagens, as criangas do Grupo 3 dao vida a seus proprios dragdes e bruxas.
Ao depararem com o0s aspectos magicos dessas criaturas, brincam com a possibilidade de serem o que
desejam. Diante do perigo e do medo, a realidade e a fantasia entram em jogo na relagdo entre personagens
e fabulagdes.

Pela linguagem grafica, buscam recursos para comporem o cenario de suas historias inventadas. Um papel
circular se torna um caldeirdo cheio de pogdes capazes de derrotar os dragdes. Ao mesmo tempo, diante do
perigo, desenham lancas, que ganham vida e sao arremessadas para fora do papel.

Elisa recorre a ilustragdo para combater os dragdes. Olha o papel ondulado para fazer uma prisao e prendé-
-los, mas, na relagdo com a materialidade, faz uma casa de bruxa e um caldeirdo. Ela da vida a sua casa,
a0 desenhar uma chaminé, um sapo e uma garagem para o carro. Sua bruxa parece se relacionar com um
personagem moderno.

As bruxas nao tém coragdo, mas as bruxas conseguem ver o coragao dos humanos. Nina Ohta
Os dragées estao chegando! Jodo
Vamos fazer a sopa e jogar no dragao? Nina Jorge

Eu acho que eu virei um dragdo-menina. Eu sou malvada. Eu jogo fogo! Isabela
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DANDO VIDA A BRUXAS E DRAGOES

Experiéncia da exposi¢ao
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Habitar a imaginacao

0 lugar sombrio remetia a algo assustador. Encontrar objetos de bruxas, ouvir gargalhadas e rugidos de
dragdes, sentir o cheiro da sopa de flores ou da po¢do gosmenta, encontrar objetos inusitados, como um
aspirador de pd que servia como meio de transporte de bruxa, dentre outras curiosidades, afetou e provocou
criangas e adultos, levando-os a um lugar imaginario, sem fronteiras. Nele, tudo podia acontecer, tanto a
magia como os poderes ameacadores em dialogo com o bem e o mal. Mundo lddico que oferece a dualidade
para ser pesquisada e ressignificada em uma cultura da infancia.
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Personagens que se fazem
no caminho

Todos os dias, as fabulagdes acontecem no caminho para o baile. Um percurso povoado por dinossauros,
carros Uber, "ninjas-cobras” do mal.. As criancas dao vida aos personagens e criam mundos.

Personagens e ideias se relacionam a partir de diferentes pontos de vista, e 0 universo imagindrio das
criancas gera inovagdes a todo instante. Uma ideia inicial pode tomar caminhos inusitados em poucos
segundos. Criancas (e adultos) se relacionam com fragmentos subjetivos do outro e, nesse contato, ao
viverem intensamente um conto, inventam muitos pontos.

Afabulacdo, que comega no ato do brincar, continua na associacao de diferentes linguagens, como a grafica
e a oralidade, que apresentam novas conexoes.

Isabela, Lina e Ana estavam juntas na brincadeira e, aparentemente, em um mesmo percurso. Porém, ao
exprimirem a experiéncia vivida por meio do desenho, cada uma expressou sua subjetividade de maneira
singular e inventiva. Quando as trés se reencontram e confrontam suas versées com o grupo, o inesperado
acontece! O improviso ganha lugar, e um novo caminho € percorrido entre as diferentes histdrias e, assim,
constréi-se uma sd narrativa, que nao é a unido das fabulagdes singulares de cada uma, mas revela os afetos
que ocorreram na relagao entre elas.

Eu ndo encontrei o baile. Lina
Eu encontrei o baile. 1sabela

Eu fui até a Isa e encontrei o baile com ela. Vocés viram a bruxa e sequiram por outro caminho, por isso ndo
encontraram o baile. Ana

E, sé eu e a Ana fomos pelo caminho do baile. 1sabela



No caminho, eu peguei um pouco de areia magica, ela me ajudou a encontrar o baile. No tinha
ninguém no baile, s6 eu. Eu dancei em cima dos doces. As outras princesas nao encontraram o
caminho porque eu usei toda a areia magica. Isabela

A gente ndo encontrou o baile. A gente era princesa. A gente foi em um lugar, mas ndo encontramos
0 caminho... Tinha o caminho da floresta... A gente estava voltando para ir por outro caminho e
apareceu uma bruxa. Ela era invisivel, Ana
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PERSONAGENS QUE SE FAZEM NO CAMINHO

Experiéncia da exposi¢ao

Ao encontrarem nosso camarim repleto de fitas coloridas, as criancas e suas familias se arriscaram a
atravessa-lo e, ao fazerem isso, se viram atravessados por ele. La dentro, realidade e ficgdo deram cores aos
corpos e diferentes entonagoes as vozes. Marcados pela experiéncia, criangas e adultos se transformavam e
ressignificavam suas proprias identidades, com 0 mesmo brilho nos olhos que as criangas do Grupo 3 tinham
enquanto viviam suas transformacdes em nossa investigacao.






58

PROFESSORAS
Nathdlia Puccinelli e Sofia F. Alves

AUXILIAR DE GRUPO
Denise Menezes Rocha

ORIENTADORA
Luciana Cabral

ATELIERISTA
Joaquim de Almeida

Arquiteturas para brincar:
construtividade, fabulacao,
personagens

As criangas inventam, organizam e materializam historias. Criam personagens e dao vida ao que antes era
inanimado.

Ao se relacionarem com 0s objetos construidos, nosso grupo cria narrativas que entrelacam o real e o
imaginario, e transpéem o cenario da brincadeira.

A construgao, pouco a pouco, vai ganhando novos sentidos, além de variadas e mutaveis possibilidades.

Assumindo a conducdo do voo, a “pilota” Bruna é guardia do mapa que direciona o caminho. Ao dar vida
a esse personagem, ela cria um desenho repleto de imaginacao, e o traz para a brincadeira. Bruna redne
diferentes linguagens: oral, corporal, grafica e a construtividade, e parece ter o papel de convocar sua
“tripulacdo” ao voo.

Bruna, por que vocé néo esta dirigindo? Victor
Eu tava ali porque tinha buraco. Bruna

Ao fazer essa pergunta a Bruna, Victor aparenta se preocupar com a auséncia da “pilota’ Bruna responde se
mantendo em sua personificacao de “pilota’ atenta ndo s6 ao voo, mas também a manutencdo da aeronave
— que entende ser de sua responsabilidade.

0 grupo parece estar mergulhado em sua fabulagdo, cada qual na relagéo com seu personagem.
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ARQUITETURAS PARA BRINCAR: CONSTRUTIVIDADE, FABULAGAOQ, PERSONAGENS

Experiéncia da exposi¢ao

0 ato de fabular foi 0 elo de encontros entre adultos e criangas ao longo do dia. Essa agao, tdo genuina, foi
materializada pelas viagens e voos criados pelos mais diversos ocupantes do avido e do helicdptero, que
ganharam vida por meio da imaginagdo e das narrativas criadas durante as brincadeiras.

“Fabular é preciso, faz parte da natureza humana, fabular ¢ um modo de ser que acorda em cada um de
nos o apelo ao sonho, a necessidade da fantasia, a vivéncia da imaginagéo.’

Jorge Miguel Marinho
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Sobre voos

“Voar € o que me pde de pé.'

Marcelino Freire

0 desejo de criar e brincar com avides onde caibam todas as criangas, que as levem para 0s mais diversos
lugares do mundo e para outros planetas, tem provocado 0 nosso grupo a imaginar novas maquinas, corpos
e.. personagens. Os avides se tornam, portanto, cada vez mais complexos. Maquinas vivas de voar surgem
em suas invengoes.

Durante as viagens, as criangas tém imaginado muitas possibilidades para esses avioes.

ni nn

As asas “podem ser moles’, 0s avioes tém botdes “espacionais’ “‘coisas de trator’, “cadeiras de argola com cinto
de seguranga” e carros sao catapultados para os céus. Tudo é transformado em instantes de imaginacao.

Na relacdo entre as linguagens (fala, corpo e desenho), a fantasia, 0 pensamento e 0 personagem tornam-se
um s6. Jodo inventa seu avido. 0 avido inventa Jodo — “Jodoavido” com rodas, que viaja como carro.

Os avides foram ganhando vida, cores, sentimentos, caracteristicas magicas e funcionais capazes de
solucionarem problemas criados pela propria fabulagdo das criangas.

De diferentes maneiras, elas vém compartilhando ideias com detalhes reais e sonhados. 0 voo deixou de ser
algo distante e inacessivel ao humano, e passou a ser vivido e criado pelo grupo.
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SOBRE V0OS

Experiéncia da exposi¢ao

Dancar com o vento

Ao depararem com a instalacdo, adultos e criancas criaram voos singulares. O vento, tdo presente nas
pesquisas das criancas, possibilitou novos encontros. Mais uma vez, dancaram, voaram e transformaram o0s
tecidos em extensdo de seus prdprios corpos. O voo deixou de ser algo distante e inacessivel ao ser humano,
e passou a ser vivido e inventado por eles, deixando no ar rastros de seus afetos.
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Floresta: frestas na imaginacao

A partir das florestas que as criangas carregavam em sua imaginacao, e que compartilharam em pequenos
grupos, iniciamos nossa investigacao sobre a fabulagao e a personificagao de personagens.

Com a intengdo de que elas pudessem dar vida a seus imaginarios, organizamos 0 espaco da sala, para que
se expressassem por diferentes linguagens.

A maleabilidade, as cores e a transparéncia dos tecidos selecionados deram vigor a experiéncia vivida pelas
criangas, ao personificarem os personagens escolhidos para representarem. 0 voal, usado como segunda
pele, possibilitou que todo o corpo fosse envolvido, e garantiu mais liberdade de movimentos. Com a
translucidez, essa materialidade gerou uma interseccdo interessante entre as identidades de quem se
é e 0 personagem que se quer ser. Provocada pela projecdo de floresta, Cecilia € a Unica que decide ser
uma arvore, e nao um bicho. Esse movimento inesperado retine o grupo em torno de um mesmo enredo.

Para dar vida ao seu personagem, ela anuncia, oralmente, 0 seu papel e usa 0 corpo e seus movimentos
para expressar os diferentes estados da arvore,

Ao perder 4gua, Cecilia, lentamente, vai se dobrando. E interessante notar que, da cintura para baixo, ela
se mantém fincada ao chao, como as raizes e o tronco. Ja a parte superior do corpo procura representar 0s
galhos e folhas, que murcham.

Sensibilizadas com a situagdo, as outras criangas correm para socorré-la, Fora do corpo, o tecido é
transformado, agora, em dgua, para recuperar sua vida, Assim, abre-se, também, nova vida a fabulagcao do

grupo.
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FLORESTA: FRESTAS NA IMAGINACAQ

Experiéncia da exposi¢ao







1AW

G4

0 DESEJO
DE SECOMUNICAR

As criagoes
de sistemas simbolicos
de comunicacao




Desde muito pequenas, as criancas desejam se comunicar por diferentes lingua-
gens: fala, escrita, pintura, desenho, corpo, musica, dentre outras. No Grupo 4, co-
digos, simbolos, letras e palavras chamam ainda mais atencao delas, que querem
saber o que significam, e experimentam a invencao de registros, 0s quais lhes sdo
proprios e singulares.

Assim, escolhemos problematizar os processos comunicativos em diferentes ex-
periéncias.

As criangas estabeleceram relagdes entre varios elementos que conhecem do mun-
do e inventaram sistemas simbolicos de representacdes, acordados pelos grupos.

Investigar a criagdo nessa relagao com o outro implicou o exercicio de olhar para si
e para outro na busca de uma ideia comum, em parceria, que tivesse uma estética e
eficacia comunicativa.
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Caixas autobiograficas

As coisas que falam pela gente. Maria

Vocé ja experimentou comunicar algo sobre si mesmo sem estar na presenca de seu interlocutor? O que
desejaria transmitir, e como?

As criangas do nosso grupo foram convidadas a fazerem essa experiéncia. Organizamos um contexto comum
com a intencao de acionar memdrias e afetos.

Elas selecionaram elementos e 0s compuseram em caixas de madeira, que assumiram a funcao de suporte
para apresentacdo, na construgdo de um sistema simbdlico singular. Ao escolherem algo de si mesmas
para contarem, acionaram a memodria, 0s afetos e/ou experimentaram se reconhecer em algo inaugural,
se relacionando com algum elemento ou colega. Nesse exercicio de comunicagéo, cada uma escolheu a
melhor linguagem (fotografica, escrita, video, desenho etc.) e materialidade (aromas, folhas e flores, objetos
coloridos etc.) que, na relagdo entre si, representasse, simbolicamente, a sua histdria, e quem ela é.

Na continuidade da investigacao, o desejo de cada crianga de ser reconhecida em sua caixa desafiou ainda
mais seu pensamento para considerar 0 outro nesse processo. Elas interagiram com elementos da nossa
cultura que sabiam ser eficientes meios de comunicacao: a escrita convencional de seus nomes e as fotos
(selfies).

Quando nos relacionamos com essas caixas, além de conhecermos um pouco mais sobre cada crianga,
temos a oportunidade de acessar, sensorialmente, o coletivo que compde 0 nosso Grupo 4.



Eu amo o mar, meu pai também ama o mar. 0 mar pode ser azul, minha cor preferida. 0 mar tem ondas, ele é macio. Vicente
Na relagdo com o contexto, Vicente selecionou a fita que expressava algo sobre si mesmo.

No processo de sua apresentacdo, a fita é ressignificada: ganha a fungéo de signo, e na relagdo com 0s outros materiais,
constitui o seu sistema simbdlico, ao se apresentar,
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CAIXAS AUTOBIOGRAFICAS

Experiéncia da exposi¢ao

Um olhar para a singularidade com a empatia do coletivo

A partir de nossas percepcoes, a exposicao das caixas possibilitou aos visitantes acessarem sensorialmente
a singularidade que compde um grupo. Tocar, cheirar, visualizar e escutar suas histérias convocou-os a
aproximacao, introspeccao e intimidade com cada uma delas. Pareceu-nos que houve um despertar deles
para as proprias sensacoes, lembrancas, afetos e, talvez, um reconhecimento de si mesmo no outro.
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PROFESSORAS
Cintia N. Gomes e Flavia M. A, Marcomini

AUXILIAR DE GRUPO
Ivani Sousa

ORIENTADORA
Licia Breim
ATELIERISTA
Marina Colhado

Os livros podem ser de varios jeitos
Invencoes para contar nossa historia

Maia: Que tal a gente fazer um livro com outras pessoas que a gente ndo conhece?

Flavia: Como assim?

Maia: Um livro do lobo! A gente vai fazer um livro desse tamanho, junto com as pessoas!

Helena: Sabia que num livro de verdade nao da pra entrar? Tem que fazer um livro enorme!

Jodo: Pra fazer um livro assim, precisa de magica; ndo da pra fazer um buracao. Como a gente vai cortar?
Vicente: Acho que néo cabe todo mundo!

Lia: Uma pessoa entra, outra sai,

As criancas foram se aproximando da ideia de livro como um espago de comunicagdo e como uma maneira
de expressarem suas ideias e desejos. Imagens e narrativas foram inventadas a partir de sentimentos e
afetos, e materializadas por desenho ou pela construgdo com diversos materiais. Assim, elas puderam
explorar e integrar a potencialidade de diferentes linguagens, fazendo com que as imagens e narrativas
passassem a compor o que chamaram de livro. Os elementos escolhidos para representar e comunicar cada
parte dessa obra constituem um sistema simbaélico. Por exemplo, para evidenciar a presenca do lobo, as
criangas acrescentaram um rabo, um cheiro fedorento e pegadas.

0 livro vivenciado era grande no tamanho e também nos desafios. Uma construcao, elaborada coletivamente,
que envolveu escutar, se relacionar e confrontar a ideia do outro para pensar e criar, em grupo, imagens e
narrativas que contivessem parte da experiéncia vivida pelas criangas.
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0S LIVROS PODEM SER DE VARIOS JEITOS

Experiéncia da exposi¢ao

E um livro? Posso entrar na histdria?

Tem uns barulhos de bicho aqui nessa selva!

A gente leu a historia dos dois jeitos: de frente e de tras. Sdo duas histdrias diferentes.
Que legal! N6s estamos dentro da histéria! E tem um lobo aqui!

Que divertido!

Alguns relatos da experiéncia de ler, com o corpo todo, nosso livro gigante.

Ao aceitar o convite de entrar na brincadeira junto com as criancas, 0s leitores sugeriram um titulo para a
histdria, apresentando suas interpretaces do sistema simbolico de representacdo criado por elas.
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Como fica seu corpo
quando voceé sente medo?

Vamos retomar a ideia de Lia sobre sua “cavalinha”: quando a desenhou perto da planta carnivora, queria
que ela estivesse sentindo medo. Vocés nos disseram que a “cavalinha’ ndo parecia amedrontada. Deram
algumas ideias: desenhar um rosto de medo ou escrever: ela esta com medo! Lia pensou num outro jeito.
Desenhou lagrimas na “cavalinha’

Agora, com as lagrimas, o que parece que ela esta sentindo?
Quando vocé esta com medo, como fica seu corpo?

Quando alguém for olhar para o seu desenho, ele vai reconhecer a sensacdo de medo?

(Recorte da intervencao do professor)

F intenso o desejo de comunicar, de tornar perceptivel ao outro as representagdes imaginadas. E como seria
representar o0 medo?

0 desafio foi recebido pelas criangas com muito entusiasmo. Foi divertido imaginar-se com medo, perceber
as mudangas no corpo e expressar esse sentimento graficamente.

A experiéncia trouxe problematicas e desafios cognitivos e estéticos interessantes, como o refinamento e a
ampliacdo de seus percursos graficos. Além disso, apresentou a invengdo de um sistema de representagao
comum, coerente e dotado de sentido que simbolizasse 0 medo. Descobrimos que a lagrima, por si s6, ndo
representa esse estado afetivo, mas, sim, todo o conjunto: olho, boca, corpo e o que provoca 0 medo.

Vimos o quanto os desenhos foram ganhando qualidade, e como foi prazeroso reconhecer seu proprio
processo de aprendizagem, em contato com as ideias e os desenhos das outras criangas e linguagens —
corpo e fotografia.
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COMO FICA 0 SEU CORPO QUANDO VOCE SENTE MEDO?

Experiéncia da exposi¢ao

Como fica seu corpo quando vocé sente medo?

Bocas trémulas e escancaradas, olhos arregalados e cerrados. Uma diversidade de representagoes graficas
instigaram os visitantes a imaginarem a sensacdo de medo e perceberem as mudangas em Seu corpo.
Criangas e adultos se revezavam nesse jogo. 0s monstros e bichos assustadores davam o tom da brincadeira.
Fotografar, rir e se assombrar com as expressdes capturadas completou a experiéncia da nossa instalacao,
projetada, desde o inicio, para ser uma grande brincadeira.
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Ensaio sobre o0 azul

Desde 0 comego do ano, a curiosidade das criancas na sua relagao com as cores contribuiu para diferentes
pesquisas com a linguagem pictorica. Ao vivermos essas experiéncias, acionamos memorias e sentimentos.
Além disso, ressignificamos sentidos afetados pela emogao que a cor traz em sua forca de expressao. 0 azul,
como parte dessa investigacao, ganhou novas qualidades e nomes no que concermne a percepgao de cada
tonalidade. David, quando pensa no azul, aciona sua memoria afetiva, compartilhando: "0 azul-piscina da
casa do meu vo e da minha vo" Cada tom de azul, em sua forma expressiva e comunicativa, se difere por meio
da luminosidade, matéria, consisténcia e tatilidade. O interesse das criangas pela qualidade dos tons azuis
fez com que escolhessem uma tonalidade no lugar da outra, vivendo o processo estético como um lugar de
empatia, que coloca em relacdo o sujeito com as coisas, e as coisas entre si.

Os matizes de azul descobertos e criados pelas criancas, em relacdo as especificidades dos suportes e
materiais, geraram um processo de composicdo. A fim de possibilitar a leitura dos tons inventados, foram
elaboradas diferentes estratégias para a comunicacdo de uma ‘receita® O conjunto desses elementos
integrados constitui um sistema simbélico de representagao.
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ENSAIO SOBRE 0 AZUL

Experiéncia da exposi¢ao

Ideias, sensacoes, memorias e signos

Quando nos relacionamos com a cor azul, atribuimos a ela todos os sentidos, como aptidées amplas e
intercambidveis, atuando de maneira inventiva na percep¢do do mundo.

Em nossa Exposicao-Atelié, a partir das mdltiplas nogdes de sentido, foram vividas as poténcias, nuances e
possibilidades de existéncia dos azuis.
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Nao da para ver o vento,
mas da para perceber

Desde o primeiro momento juntos, provocamos as criancas a se relacionarem de maneira investigativa com
alinguagem grafica. Diante dos desafios de desenharem os movimentos, elas inventaram sinais graficos que,
em composicdo, contavam sobre seus pensamentos. Assim, deram visibilidade a eles, além de comunica-los
aos outros.

0 desenho foi se tornando uma linguagem de referéncia para as criancas que, frequentemente, recorriam
aos tracos a cada nova experiéncia vivida para organizarem, sistematizarem e continuarem pensando e
aprendendo.

Com a janela aberta aos movimentos, o vento entrou sem pedir licenca e passou a versar em nossos
pensamentos. Mas como desenhar o vento? A tensdo entre a grafica e o movimento ganhou um novo desafio:
desenhar algo que se movimenta, mas que ndo podemos ver.

Seguindo 0 pensamento das criangas, nos provocamos a perceber o vento para além da grafica, acessando
também outras linguagens (corporal, construcdo e musical), mas sempre retornando a ela. Isso gerou e
apoiou novas hipéteses e teorias das criancas a respeito do vento, e sobre como grafa-lo.

Para a exposicao, nos baseamos nas experiéncias de um contexto que reuniu a grafica e o corpo. Convidamos
a todos a experimentarem olhar para 0s sinais do vento presentes em cada uma das obras.
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NAO DA PARA VER 0 VENTO, MAS DA PARA PERCEBER

Experiéncia da exposi¢ao

el
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Nao da para ver o vento, mas da para perceber

Durante a exposicao, além de entrarem em contato com algumas solugoes graficas criadas pelas criangas
para representarem o vento, todos puderam experimentar um dos contextos vividos durante as investigacoes,
desenhando o vento e dangando em meio a projecdes dessas representacoes.






92

PROFESSORES
Vanessa Almeida e Tcho Rodrigues

AUXILIAR DE GRUPO
Ivani Sousa

ORIENTADORA
Silvia Macul

ATELIERISTA
Marina Colhado

Linguagens como
escrituras narrativas

As criancas combinaram diferentes materiais para criarem sistemas simbaélicos de representagdo do corpo
humano, por dentro e por fora.

Para tal, estabeleceram uma relacdo dialética entre seus corpos e 0s materiais utilizados (argila, papel, lapis,
tinta). Um jogo se deu nesse fazer, no qual 0s corpos de cada uma delas, presentes nas cenas, colaboraram
para a construcdo de saberes e possibilidades em relacao a constituicdo do corpo humano.

A argila, com caracteristicas préprias, foi usada para estruturar um boneco, em um jogo de combinagdes de
similitudes com as partes do corpo.

Eu acho que o palito vai ajudar a fazer o boneco. Anténia

0 0sso ajuda a deixar a gente em pé. Pedro Neuman

Se néo tivesse 0sso, a gente ia ser igual a uma gelatina, meio molenga. Antdnia

Nessas experiéncias, o palito esteve para 0 boneco assim como 0 0SS0 esta para o ser humano.

Para cada expressao artistica de sua producdo, as criangas precisaram de materiais proprios, que lhes
permitiram pensar em aspectos do corpo humano.

A transparéncia, nessa experiéncia, foi usada como camada da pele: separa o lado de dentro e o lado de
fora, A tinta, que se espalha e ocupa bastante espaco no papel, da visibilidade para as teorias sobre o corpo
visto exteriormente — pés, maos, dedos, pernas e tronco. Ja a caneta, que proporciona um tragado mais fino,
possibilita representar as partes de dentro — o sangue, 0 ‘caminho do xixi e do cocd’, 0 0ss0 € a carne.

Bel, nessa experiéncia, materializa um corpo por dentro e por fora, sob uma ¢tica singular. Compartilha sua
ideia ao criar um sistema de representacao (0 corpo humano) para comunicar pensamentos, conexoes e
hipoteses.
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LINGUAGENS COMO ESCRITURAS NARRATIVAS / PLANTAS E SUAS REPRESENTAGOES

Plantas e suas representacoes

As criangas combinaram diferentes materiais e linguagens (escrita, desenho, pintura e argila) para criarem
sistemas simbdlicos de representacao das plantas presentes na Escola. Elas partiram da observacao de seus
formatos, cores e caracteristicas. Além disso, se basearam em vegetacdes inventadas por elas.

Durante a investigacdo, enquanto se aproximavam das plantas, criavam diferentes hipéteses, que eram
compartilhadas no grupo. Estas eram, entdo, refutadas, reorganizadas, modificadas ou fortalecidas na
relacdo com o pensamento do outro, construindo saberes na experiéncia.

Nesse processo, as materialidades presentes, com suas funcdes expressivas singulares — proprias de suas
caracteristicas —, foram fundamentais para o estudo, permitindo diferentes modos de entrada na investigacao.
As criancas se aventuraram em darem novos nomes para as plantas e ressignifica-las, atribuindo a elas
outros sentidos, formatos, cores, cheiros e texturas a partir dos materiais usados. Para comunicarem suas
ideias, além de usarem desenhos, pinturas e argilas, se aproximaram dos codigos alfabéticos, por causa de
sua forga comunicativa, Experimentaram a escrita ao criarem suas hipdteses linguisticas.

Essas composi¢des — invencdo de nomes, colagens, pinturas e esculturas — formaram sistemas simbdlicos
de representacao.



Planta feita por Luisa Forte em aquarela
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LINGUAGENS COMO ESCRITURAS NARRATIVAS / PLANTAS E SUAS REPRESENTAGOES

Experiéncia da exposi¢ao

Fragmentos de mim e do mundo

Convidadas a criarem, as criangas e suas familias brincaram com fragmentos das nossas investigagoes,
exibidos na exposicdo. A partir de sobreposicdes, corpos humanos tornavam-se mais complexos: pernas,
esqueletos, sangue, 6rgdos e até mesmo bebés na barriga. Ja as plantas germinavam e floresciam em
composicoes que uniam diferentes elementos a imaginagdo. A cada encontro, os desenhos e as pinturas
eram ressignificados e revelavam como esse percurso poderia seguir novos caminhos.
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